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Y PROYECTOS:
UN ENSAYO

Por Juan Arturo Brennan

L!ueve en la tarde veraniega de Coyoacan,

y llegar a la Escuela Nacional de Mdsica
representa una hiumeda aventura urbana.
Es la hora de mas actividad en el plantel, a
pesar de que el aguacero ha vaciado el pa-
tio central. La escalera que da al primer
piso conduce directamente al salon donde
esta noche se prepara algo especial. Por lo
general, el salon parece un permanente
campo de batalla: timbales y tambores y
campanas vy platillos y teclados, y maleti-
nes llenos de baquetas y siilas y bancos y
pianos y celestas y pizarrones y carteles y
partichelas y caricaturas clavadas en las
paredes. Caricaturas por los ausentes.

Para el lego, todo estc parece un caos;
para quien esta enterado, todo esto indica
que ahi se trabaja fuerte y continuamente.
Es el Salon de Percusiones que funciona
azarosamente como sede de la Orquesta
de Percusiones de la Universidad Nacional
Autébnoma de México. Y esta noche en
particular, la actividad es alin mayor que
de costumbre, porque se prepara un pro-
yecto especial. Esta noche, la Orquesta de
Percusiones de la UNAM tendré invitados:
alientos, arpa y piano, y el maestro Luis
Herrera de la Fuente. El plan de esta noche
es singular: la Orquesta ensaya con miras
a la grabacidn de su tercer disco, en el que
Luis Herrera de la Fuente dirigira una obra
de José Pomar: Preludio y fuga ritmico.

Asi, para obtener un registro de la se-
sién, busco un rincon tranquilo entre la
confusion de atriles e instrumentos. “Ahi
no, ahi va el tambor de freno.”

En efecto, para sorpresa de los escépti-
cos, un tambor de freno puede convertirse
en instrumento musical. Encuentro final-
mente un sitio. al lado de los timbales, y
me hago la primera pregunta significativa
de la noche: ¢quién es José Pomar, cuya
masica se ensaya hoy? La respuesta la
ofrece el sefior Fausto PomaAr. f‘ijo del
compositor. qué asiste como invitado ?I
ensayo. Melémano. si,y f:onocedor de mu-
sica, pero su vida profesional lo ha llevado

por otros rumbos: es especialist? en la me-
céanica de precision aplicada a instrumen-
tos épticos. Y habla de José Pomar...
Mi padre participé en las luchas revolu-
cionarias de México, con las armas, desde
1911, cuando hubo un cambio politico en
el pais. Se afili6 a las fuerzas carrar!c?stas.
que fueron perseguidas por los villistas,
desde México hasta Tampico. A su regre-
so, fue Oficial Mayor de Musica de la Se-
cretaria de Educacién Publica Desde ahi
ayudé a la fundacién de conservatorios .de
mdsica en Puebla, Guanajuato y otras ciu-
dades. Después radicé en Guanajuato y
ahi formé una orquesta sinfénica, y cre6 un
ambiente musical. Nos trasladamos luego

Ponce y mi padre, con sus arreglos musi-
cales, /e ponian frac a los inditos. Ante es-
to, mi padre respondié: ‘Hubo alguna vez
un indito que vistié frac. Se llamaba Benito
Judrez y nos dio una na/cionalidad'. Mi pa-
dre estaba intimamente convencido de
que la misica nueva debia desarrollarse en
un dmbito plenamente nacionalista, y tra-
bajé por ese camino.”

Mientras van llegando los musicos invi-
tados para el ensayo, es evidente que Julio
Vigueras, director de la Orquesta de Percu-
siones de la UNAM, ha convocado a ins-
trumentistas de calidad: ahi estan el clari-
netista Abel Pérez Piton, el oboista Maar-
ten Dekkers, el trombonista Gustavo Ro-
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a Leon. Mi padre no vivia de la musica, te-
nia otras actividades. En Guanajuato, por
ejemplo, fue empleado federal, jefe de una
oficina dependiente de la Secretaria de In-
dustria y Comercio. En Guadalajara tam-
bién foment6 la creacién de un ambiente
musical, y se ligé con Rolén y otros misi-
cos importantes. Vino a México en el afio
de 1928y se ligé al grupo vanguardista de
la muasica mexicana: Carlos Chévez, Jer6-
nimo Baqueiro Foster, Silvestre Revueltas,
en fin, el grupo que transformé al Conser-
vatorio Nacional de Mdsica, echando a un
lado la tradicién conservadora de la insti-
tucion y creando una inquietud musical
nacional. Fue amigo intimo de Manuel M.
Ponce, y los dos crearon paralelamente
mdsica con temas mexicanos, poniendo
un buen ropaje musical a las composicio-
nes popualares: La Adelita, La Valentina,
El Butaquito y tantas otras canciones que
fueron parte de la explosién musical de la
Revolucion. Alguna vez alguien dijo que
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sales, el trompetista Wayne Baughman.
Mientras se acomodan, afinan y hacen una
primera lectura individual de sus partes,
sigo escuchando a Fausto Pomar.
“Entre las obras compuestas por mi pa-
dre hay una parte que refleja en especial el
sentido nacional de su pensamiento musi-
cal. Diego Rivera en una ocasion reunié a
Chévez, a Bagueiro, a mi padre, a Vicente
Mendoza, para realizar una versiéon musi-
cal y dancistica de la historia y la Revolu-
cién mexicana. A mi padre le tocé el cuarto
cuadro, que quedd totalmente terminado @
instrumentado, y que se referia al inicio de
la Revolucién. Cubria de 1900 a 1915,y
Revueltas debia tomar de 1915 en adelan-
te, y Chévez debia tomar la musica precor-
tesiana. Como toda la msica de mi padre.
esta obra esta inédita. Como primer inten-
to musical, realizé una piececita muy gra-
ciosa que titulé £/ juglar, dedicada a Gus-
tavo Campa, que fue su maestro de com-
posicién. La llevé a la Casa Wagner para
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que la editaran. Le dieron 17 pesos por
concepto de derechos, y dos ejemplares.
Cuando mi padre solicitd otro ejemplar
para darselo al maestro Campa, le cobra-
ron $ 1.50, y se dio cuenta de que la musi-
ca no era negocio. Eso lo retrajo en cuanto
a trabajar por la difusién y divulgacion de
su obra, y compuso principalmente para él
mismo y para los miembros de la comuni-
dad musical. En la ensefianza, mi padre in-
trodujo una novedosa escuela de solfeo en
los conservatorios, y dio la clase de teoria
superior de la musica. Después, con los jo-
venes disidentes del Conservatorio, formé
la Escuela Superior Nocturna de Mdsica, y
los apoyd, cosa que le molest6 profunda-
mente a Chavez. Desde entonces hasta su
muerte, fue relegado en el medio musical
mexicano.”

Esta es, pues, una semblanza de José
Pomar (1880-1965), cuyo Preludio y fuga
ritmico (1932) es el material musical pro-
tagdnico del ensayo musical de hoy. Se
colocan los (ltimos atriles, se corrigen y
remarcan algunas partichelas y Luis Herre-
ra de la Fuente se dispone a iniciar la se-
sion. Transcurre el tiempo y se hace evi-
dente, una vez mas, que hay pocas expe-
riencias musicales tan instructivas como
asistir a un ensayo con buenos mdusicos.
Claridad, rigor, unidad de propdsito y un
saludable buen humor caracterizan la rela-
cion de Luis Herrera de la Fuente con los
instrumentistas. Algunos musicos se han
retrasado. ..

“Por aqui faltan el piano y el arpa. Ha-
bra unos solos de batuta”. Al transcurrir el
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ensayo, uno escucha, entre otras cosas,
claras referencias pentafdnicas en la obra
de Pomar: sonido oriental, sonido precor-
tesiano, segun la inclinacion musical de
quien lo analiza.

"“Esos ataques en los alientos, como na-
vajas, por favor.”

Y en efecto, se ve y se oye que el tam-
bor de freno participa musicalmente en la
obra de Pomar.

“No debe haber ese diminuendo en los
timbales. Siempre en primer plano. Y no
matar las otras notas con el acento. Que
suenen todas.” Con cada repeticion, con
cada ajuste, con cada indicacion, la obra
de Pomar va tomando forma y cuerpo, y al
final del ensayo, tiene ya un acabado musi-
cal definido. Se dan algunas ultimas indi-
caciones, se cita al siguiente ensayo, que
serd el Gltimo, y se define el dia y el horario
de la grabacion. Luis Herrera de la Fuente
hace una altima solicitud: “;Sera posible
hacer el siguiente ensayo en un salon con
una acustica menos viva? Aqui oigo dema-
siado las percusiones, y no siento el balan-
ce.” y dirigiéndose con una sonrisa a los
percusionistas: “‘Ustedes abusan porque
esta es su casa, ¢verdad?” Con una risa
general, se disuelve el ensayo. Abordo a
Luis Herrera de la Fuente, y quiero conocer
su propia descripcién de la obra de José
Pomar que se acaba de ensayar.

Yo describiria esta obra en términos de
tiempo, de cuando fue escrita. A veces el
lenguaje, tanto el articulado como el no ar-
ticulado, nos dice cosas que si son sacadas
de su contexto pierden gran parte de su
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significado. El tiempo en el que esta obra
fue escrita fue el tiempo de las audacias.
Tenemos que admitir que esto fue un fené-
meno de toda la América Latina, y no un
fenémeno exclusivamente mexicano. La
musica en este continente siempre ha ido
rezagada. Cuando en Europa ya habian pa-
sado las audacias, cuando la audacia se
habia convertido casi en rutina, en Améri-
ca era el tiempo de las audacias. Si las pri-
meras obras dodecafonicas se escribieron
en Europa a principios de siglo, la dodecafo-
nia llega a México 50 afos después. Asi,
este tipo de tratamiento de la disonancia
que emplea el maestro Pomar, en Europa
habia tenido su vigencia con Stravinski y
otros musicos, y también nosotros llega-
mos tarde a esc. Pero dentro de nuestro
propio tiempo, la musica del maestro Po-
mar era muy audaz. El nunca le tuvo miedo
a la disonancia y a lo que la gente llamaba
cacofonia por no estar acostumbrada a
este tipo de choques armoénicos y disonan-
cias no resueltas. José Pomar se atrevio a
todo en este terreno.”

—¢Qué tan académica puede ser dentro
de esta audacia, una obra que sigue una
forma tan tradicional como la del prelu-
dio y fuga?

—"Creo que la denominacion de preludioy
fuga, si bien condiciona la obra, no ha sido
tomada muy en cuenta por el compositor.
Pienso sobre todo en el preludio, que es
una forma libre de tratamiento de ritmos
latinoamericanos. La estructura de la fuga
estd mucho mas basada en la parte ritmica
que en la parte melddica. La dindmica te-
matica de la fuga en sus partes mas impor-
tantes aparece en la percusion. Son los
timbales los que realmente exponen el
tema completo de la fuga, lo demds es
fragmentario. Entonces, la obra no es aca-
démica en su construccion. De la fuga, tie-
ne la intencidén de la secuencia de los te-
mas y contratemas, pero no hay de hecho
un contrapunto, que seria una de las carac-
teristicas fundamentales de la fuga clasica.
Lejos de lo académico, creo que José Po-
mar se ha comportado de un modo muy li-
bre, y ha tomado del preludio y fuga los es-
quemas bésicos para tratarlos de acuerdo
al lenguaje contemporéneo de la época en
que la obra fue escrita. Por ejemplo, desde
el punto de vista ritmico, el preludio es una
giga, que en realidad tiene poco de giga
porque es convertido de inmediato en un
vivo ritmo mexicano.”

—¢Qué lugar ocupa esta obra de José
Pomar en el contexto de la muisica me-
xicana?
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—"Esta definitivamente dentro del nacio-
nalismo, que en esos afios alcanzd su es-
plendor. El nacionalismo llegé tarde a la mu-
sica mexicana, de hecho fue el Gltimo de los
nacionalismos en las artes en México. Lle-
g6 antes a la literatura, llegé mucho antes
a la pintura, y al final ilegé la misica. Es
una condicion histérica: la mdsica es lo Gl-
timo en desarrollarse, y México no ha sido
la excepcién. Con esta obra, el maestro
Pomar se situé de lleno dentro del remoli-
no del nacionalismo musical, en el estilo
de la época. Y al escuchar su misica, pien-
so que fue el mas audaz de todos los com-
positores nacionalistas mexicanos.”

=¢Cual es la importancia de un proyec-
to como esta grabacion, dentro del con-
texto de la difusion de la misica mexi-
cana de concierto?

—="Yo no le pondria una jerarquizacion a la
importancia de este proyecto. Yo iria tan
lejos como decir que es lo Gnico importan-
te que se puede hacer con respecto a la
musica mexicana. Toda la misica mexica-
na debe ser editada y grabada, y difundida
hasta donde sea posible, porque nadie en
este pais tiene el poder para crear una di-
fusion en gran escala de ninguna mdsica.
Pero desde el punto de vista de loque es la
cultura de México, no sélo en la musica
sino en todas sus expresiones, México es
lo que crean sus creadores. Si no conser-
vamos lo que nuestros creadores han he-
cho, no tendremos piso sobre el cual cami-
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nar.

Se va el director, se van los musicos, y
solo quedan algunos de los percusionistas
universitarios, guardando atriles, cubrien-
do marimbas y vibrafonos. Entre ellos, Ju-
lio Vigueras, director del conjunto, y que
esta noche ha tocado los timbales en la
obra de Pomar. Mientras se van diluyendo
los sonidos y apagando las luces, alcanzo
todavia a hacer algunas preguntas sobre
este proyecto. Julio Vigueras pone en or-
den sus materiales musicales para la gra-
bacié_n y meresponde:

—"Estamos preparando nuestro tercer
disco, que es el segundo de la serie de mu-
sica mexicana para percusiones. Este en-
sayo es preparacion para la grabacion de
una obra que nuestro grupo ha rescatado
del olvido: el Preludio y fuga ritmico de Jo-
sé Pomar, escrita para doce alientos, arpa,
piano y 7 percusiones. Para este proyecto
hemos contado con el apoyo y colabora-
ci6én de algunos musicos que ya antes han
trabajado con nosotros. Entre ellos hay
misicos solistas, intérpretes destacados
de nuestro medio, no s6lo mexicanos, sino
también extranjeros que desde hace tiem-
po estan integrados a la mdsica en nuestro
pais.”

—¢Qué obras complementan este disco
que se esta preparando?

—"Grabaremos, ademas de la obra de Po-
mar que dirigird el maestro Herrera de la
Fuente, la obra /ncitaciones y remembran-
zas de Francisco NGfez, que incluye una
pequefa parte coral cantada por nosotros
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mismos, los percusionistas. La pbra fue es-
crita para celebrar el décimo aniversario de
la Universidad Auténoma Metropolitana, y
dedicada a nuestro grupo. Después, tene-
mos De la palabra, el tiempo y el poeta, de
Alicia Urreta, para tenor y cuatro percusio-
nistas, con el tenor Ignacio Clapés. Final-
mente, el Tambuco de Carlos Chavez. Las
obras de Nufiez y Urreta seran dirigidas
por los mismos compositores, y la de Cha-
vez, por Eduardo Diazmufoz. Ya tenemos
grabado el Concierto para piano y percu-
siones de Carlos Jiménez Mabarak, que in-
cluiremos en el siguiente volumen de la se-
rie, si podemos realizarlo.”

—¢De qué depende la continuidad del
proyecto?

—"De que las politicas culturales se orien-
ten a la difusion de la mdsica mexicana, de
que haya una concepcion clara de un nacio-
nalismo equilibrado, y no enfermizo y
exagerado. En ocasiones, el arte mexicano
es subestimado y su avance no es estimu-
lado como se debe. Nosotros tenemos otra
visién de esto, Ya seré la historia la que se
encargue de distinguir entre lo que perdura
y lo que se olvida. Mientras tanto, nuestra
obligacion es hacer que esta musica se es-
cuche. Cuando abordamos el primer disco
de la serie, nos dimos cuenta de que no
existia una grabacion mexicana de la Toc-
cata de Chavez, cuando ya habia una serie
de grabaciones extranjeras de la obra. Es
nuestro deber, y nuestra vocacion, cambiar
este estado de cosas.”

Julio Vigueras y sus percusionistas van
terminando de organizar sus instrumentos
y sus materiales, y yo averiguo algunos da-
tos més sobre José Pomar y su obra. El
Preludio y fuga ritmico fue compuesto a
iniciativa de Carlos Luyando, legendario
percusionista mexicano, y estrenado por
Silvestre Revueltas en Bellas Artes. Hacia
esa época, la década de los 1930s, José
Pomar fue militante del Partido Comunista
y de la LEAR (Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios). José Pomar particip6 en
un concurso de composicion convocado
en los Estados Unidos para crear {a Sin-
fonia de América. La obra de Pomar fue
elegida por el jurado, pero el premio fue re-
vocado al conocerse su filiacion politica.

Finalmente, en el manuscrito original de
la obra de Pomar, junto a cada pentagrama
de la primera pégina, se leen los nombres
de algunos musicos que participaron, afios
ha, en alguna interpretacion del Preludio y
fuga ritmico: Luyando, Huizar, Moncayo.
Historia musical pura...
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