mentalmente los psicélogos suelen esco-
ger trabajos en la industria, en la
educacién y en la clinica, en donde
hasta el momento hay demanda de ellos.
Y qué relacién hay entre la psicologia
social y ese tema que a usted le interesa
de la vocacién y los afectos?

Hablo en mi ensayo de c6mo, desde el
principio de la vida, en el momento en
que el nifio empieza su relacién con la
madre a través del pecho, comienzan a
establecerse relaciones y estructuras que
marcaran los destinos del individuo de
manera definitiva. Podriamos poner co-
mo ejemplo, para aclarar lo que estoy
diciendo, dos tipos de familias en campos
diferentes.

Si nosotros tomamos una familia de
escasos recursos encontramos que desde
el principio las carencias econémicas y
sociales determinarin que la madre dé
el pecho al nifio durante un periodo pro-
longado; se vive en un cuarto en el que
frecuentemente hay muchos componen-
tes de la familia. Esto genera una cer-
cania en términos de piel entre ellos, lo
que implica un contraste total con un
nifio que nace dentro de una familia
rica. Ese nifio nace en un hospital con
todas las reglas de la asepcia, la higiene:
hay una distancia considerable con la
madre desde el principio. Uno y otro ni-
no van a estar manejando situaciones
afectivas practicamente diferentes. Pos-
teriormente, el pobre va a jugar con to-
da una serie de nifios de la colonia en
4reas o espacios reducidos, en tanto que
el otro va a jugar en un jardin hermoso
y amplio, para él solo. Después irdn a
la escuela. Uno ird a una escuela haci-
nada, sobrada de nifios; se sentari en
bancas en las cuales estarin sentados tres
o cuatro y a veces mis compaiieros. El
otro asistird a una escuela de pocos ni-
fios; va a tener una papelera grande para
él y habra un gran campo dentro del
colegio. Uno va a ir a la escuela en un
cami6én con la mam4, apretado; el otro
irA en un coche grande, él solo. Esto
se seguiri repitiendo posteriormente maés
o menos en esta linea. Es obvio que el
primero tendra gran habilidad para ex-
presarse mascularmente, para aprender
a luchar ripidamente con la calle y
con una serie de elementos externos. El
nifio rico, naturalmente, va a ser redu-
cido, concretizado, controlado; proba-
blemente desarrollard mas rapido, pro-
cesos ideativos y racionales. A la larga
en la etapa adulta de la vida, en uno
y otro, ese aprendizaje determinard que
elijan ocupaciones que estarin en rela-
cién con lo que han aprendido desde
temprana edad. Independientemente de
esto, podriamos decir que como proble-
ma biolégico-genético, ambos pueden te-
ner las mismas aptitudes, pero el apren-
dizaje que han tenido, que es totalmente
diferente, esti directamente relacionado
con estructuras que determinan afectos
y la distancia o la cercania con la cual
se manejarin frente a las personas, ocu-
paciones, objetos, y todo lo que encuen-
tren en sus vidas.

artes plasticas

la pintura primitiva
haitiana

Por Gérard Pierre-Charles

“Son escasas —escribia el antropélogo
haitiano Rémy Bastien— las manifesta-
ciones plésticas de caracter espontaneo
que se hayan revelado repentinamente
sin haber sido precedidas por largos si-
glos de aprendizaje o fomentados por
hondos cambios en la estructura social
o en la vida politica de una naci6én.”

Una revelacién de este alcance produjo
la pintura primitiva haitiana al surgir
al final de la década de los 40. En
Paris, Londres y Roma, de repente el
mundo del arte se percat6 del nacimiento
de una nueva escuela pictérica. Durante
una exposicién organizada en Paris por
la UNESCO, en 1944, vino la consagra-
cién de esta nueva escuela y las telas
primitivas de Héctor Hypolite fueron
aclamadas por su calidad artistica, su
frescura y espontaneidad. Un mundo
nuevo era revelado por esos lienzos tro-
picales a la Europa de la posguerra,
aun gris de los sufrimientos de ayer, “bla-
s€” por las angustias del momento. Un
mundo lleno de optimismo y alegria,
un mundo de verdades en donde el rea-
lismo se vestia de colorido, de todo lo
maravilloso de la expresién sencilla de
un pueblo sencillo y que se proyectaba
en el plano artistico a través de los mas
originales experimentos de composicién
y de creacién.

Un brusco florecimiento pictérico se

experiment6 desde entonces en Haiti.
Tenia sus raices no en una tradicién ar-
tistica trabajada durante afios, sino en
lo que se podria llamarse “el tempera-
mento artistico innato del haitiano”. .. la
cual se expresa en una inclinacién natural
hacia el arte en sus diversas manifesta-
ciones musicales, coreograficas y litera-
rias. ¢ Seria el reflejo del alma sensible de
un pueblo compenetrado por una tierra
tropical de belleza fabulosa? ¢ O el hecho
de que el hombre haitiano viva ain muy
cerca, intimamente ligado a la naturaleza
lejos, muy lejos, de este siglo de maquinas,
de angustias, de grandes urbes? Esta ten-
dencia artistica se manifiesta en la tradi-
cién de los “simidors” (compositores y
cuentistas populares, con sus infinidades
de ritmos y de leyendas). Se encuentra
en el sencillo plastico de los “hounis”,
dibujantes y pintores de “Veves” y otras
obras iconogréficas del simbolismo vudd.
Se manifiésta también en el plano de la
poesia o de la novela moderna. No deja
de ser sorprendente y altamente signifi-
cativo que Haiti, con sus 200 a 300 mil
“habitantes sabiendo leer”, haya creado
artistas de proyeccién internacional como
Jacques Roumain (traducido a 17 idio-
mas), Jacques Alexis o René Depreste.
El campo de las artes plasticas ofrecié
a esta sensibilidad artistica la posibilidad
de expresarse con mas fuerza que en nin-
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—Ciudad imaginaria, Prefete Dufaut

gln otro campo y alcanz6 tanta altura
precisamente porque en la obra de crea-
cién intervino el pueblo auténtico, el
campesino haitiano. . .

Mientras la pintura de caballete se
realizaba en Haiti en los salones y estudios
frecuentados por artistas intelectuales, no
alcanzé nunca brillo ni fama, ni origina-
lidad creadora. Asi, durante un siglo y
medio de evolucién nacional, Haiti nun-
ca conté con pintores destacados.

El pintor, animado del sentimiento de
la naturaleza, se limitaba en ser un ro-
mantico paisajista. Cielos soleados, her-
mosos valles con palmas reales, verdes
contornos de montafias; la audacia de
los colores, raras veces estimulaba la ima-
ginacién creadora,

Por el periodo de la posguerra em-
pez6 a soplar un caluroso viento de crea-
cién artistica, barri6 con las antiguas
formas y las copias demasiado clésicas.
Soplé en el corazdn, el espiritu y en el
alma mismo de aquellos genios que an-
daban sueltos entre montes y rios de la
tierra haitiana.

El primitivismo surgi6 como una fuerza
de la naturaleza, expresando con colores
vivos y espontaneidad todo lo que el al-
ma del haitano tiene de personalidad pro-
funda.

Los artistas se dejaron llevar por la
pendiente de sus tendencias innatas y
primitivas, alcanzando un estilo y un mo-
do de expresarse propio a ellos mismos
y al ser colectivo. La belleza negra vino
a animar su pincel. Las formas fisicas,
los paisajes intimamente ligados a un
universo lleno de colorido y de misterio,
representaron el mundo mismo del cam-
pesino y de la gente humilde haitiana.

B,

El “Centro d’Art” de Puerto Principe
fue fundado por el pintor norteamericano
Dewit Petters. Al organizar el mercado
de esa pintura dio un fuerte impulso a
este estallido. Permiti6 al pintor darse
cuenta del éxito que tenia su obra en un
“extramundo” incoloro en donde la quin-
taesencia de colores y la fuerza de las
expresiones espontdneas parecian algo
magico,

No falt6 que este movimiento artistico
recibiera la influencia de tipo sociopoliti-
co. El afio 1946, en Haiti representé un
periodo de grandes sacudimientos socia-
les y de avance de la personalidad na-
cional. Se observé un esfuerzo, una ten-
dencia, toda una filosofia para valorizar
el folklore haitiano, en su aspecto musical
sobre todo. Las canciones animadas por
el tambor africano conquistaron ‘“droit
de cité” en las manifestaciones sociales
y culturales.

Empujado por este amplio movimien-
to, esta doble corriente artistica y social,
la creaci6n pictérica dio lugar a algunas
telas y murales de inspiracién histérica;
pero mas alla de esas formas artisticas,
promovié la aparicién de verdaderas es-
cuelas, cada dia més audaces en su bis-
queda y sus proyecciones.

En su rama original, las artes plésticas
haitianas en sus afios de surgimiento
cuentan con dos corrientes: la de los
avanzados y la de los primitivistas.

Los primeros son aquellos quienes a
partir de ciertos elementos de formacién
clésica tratan de captar, logran captar
y expresar estampas de la vida haitia-
na. Lo hacen con gran sensibilidad ; pero
todavia no logran expresar esta alma en
toda su profundidad y sus expresiones.

Luce Turnier, Max Pinchinat, Roland
Dorcely, partiendo de su formacién oc-
cidental, crearon una gran diversidad
de forma y expresibn muy cercana al
primitivismo,

Los verdaderos primitivistas vienen del
pueblo. A menudo antes le empezar a
producir, nunca habian visto obra de
arte alguna, sino las ofrecidas por una
naturaleza tropical e islefia, rica en co-
lores y formas.

Héctor Hypolite, el mas famoso de los
primitivistas era un Houngan, un sacer-
dote del Vudi. Antes de darse a conocer
al publico, su arte plastico era “maldito”
en el 4mbito de la intolerancia anti-vudi,
desarrollado por el clero catélico precisa-
mente por 1944 ... Sus creaciones exal-
taron las figuras ceremoniales del vudi
les dio vida proyectindoles desde el mis-
terio de santuarios hasta los escapara-
tes de las galerias de arte.

M3s restringido en su primitivismo,
Philomé Obin encuentra la inspiracién
en su ciudad de provincia Cabo Haitia-
no, sin sufrir influencia académica al-
guna.

Castera Basile, un campesino de las
inmediaciones de Jacmel habia decorado
las paredes de su “Caille” con los dibujos
que ma4s alegraban su sensibilidad primi-
tiva. Descubierto por unos artistas ya
avanzados, afios después era el maestro
del pincel y su 6leo “Pelea de gallos”
ganaba en Puerto Principe un premio
latinoamericano de pintura.

Los murales de la Catedral episcopal
de Puerto Principe representan la esencia
del arte primitivo de Wilson Bigaud, de
Obin y de Basile, “Los milagros de Ca-
na” cubren un espacio de 528 pies cua-
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drados en que colores, rostros, formas,
salen de una misma fuente: la imagina-
cién creadora del pueblo. Y en los mo-
tivos religiosos, personajes, santos y dioses
aparecen con rasgos negroides, lo que por
si mismos en la iconografia haitiana
tradicional representaba un paso verda-
deramente audaz, manifestando ademas
nuevos rumbos de la creacién artistica.

Toussaint Auguste es, de los primitivis-
tas haitianos, quien mas fama ha tenido,
sobre todo en el extranjero. Su obra “Na-
tividad” fue escogida en 1966 por las
Naciones Unidas (Unicof) como tema
para esas “tarjetas de navidad” distribui-
das en el mundo por esa instituciéon para
recaudar fondos de ayuda a la nifiez des-
amparada.

Toussaint Auguste, nacido en 1925, ha
orientado su obra hacia una férmula de
“Primitivismo Cristiano”, ampliando asi
el primitivismo original que fue ante todo
la expresién del universo vivido por ar-
tistas oriundos del pueblo, compartiendo
su existencia, sus mitos y sus problemas.
“La fuga a Egipto”, “Adam y Eva”, es-
tampas murales que integran el conjunto
pictérico de la Catedral Episcopal, cons-
tituyen manifestaciones duraderas de esas
busquedas de formas nuevas.

Los verdaderos primitivistas ahora casi
han desaparecido; acaso se han refugiado
en las alturas de nuestros montes inacce-
sibles, de nuestros manantiales claros e
inagotables. La comercializacién del arte
nacida del turismo y de las dificiles con-
diciones de vida; la imitacién; la falta de
nuevos empujes inspiratorios, todo ello ha
quitado mucho de su autenticidad a la
pintura primitiva haitiana, Las telas de
Antonio Joseph, de Dieudonné Cédor,
de Louverture Poisson (El Velorio) y de
muchos otros primitivos que nunca han
alcanzado la fama, quedan al lado de las
obras de los maestros Hypolite, Obin,
Castera, tantos monumentos artisticos
de raices profundas y de alcance univer-
sal.

Mientras estos primitivos, aparecidos
sin tradiciones, sin influencias artisticas
extranjeras dan libre curso a su sorpren-
dente imaginacién, produciendo asi el im-
pacto de su autenticidad, los pintores
avanzados se encontraron limitados por
reglas académicas que conscientemente o
no, restringen su poder creativo o los
orientan segn moldes, preferencias, ten-
dencias no siempre afines a la realidad
del primitivismo. Es que ademas estos
artistas no son primitivos: culturalmente
muchos de ellos han sido formados por el
occidente. Parte de esta dicotomia cultu-
ral que lleva en si la sociedad haitiana
—africanismo, indigenismo, haitianismo
versus occidentalismo, europeanismo—
se expresa en la diferenciacién que mani-
fiestan estos avanzados, comparados con
sus colegas.

Como lo sefiala Antz Derose, critica
de arte y artista avanzada: “Gaston Be-
llande es un prototipo de clasisismo; con
verdadero placer crearia una ‘Choucou-
ne” tan regular y perfecta en sus lineas
como la Gioconda de Leonardo da Vinci

—Natividad, Toussaint Auguste

y podria cristalizar con delicadeza nues-
tra ‘Erzulie Freda’, la diosa de la belleza
negra, con el mismo acabado de la Venus
de Botticelli.”

Roland Dorceli manifiesta ya mas
composicién, mas bisqueda intelectual.
Su pintura es casi impresionismo puro.
Pero su composicién no tiene nada de
comun con Picasso y Matisse aunque tan-
to.uno como otro siguen siendo en el
fondo coloristas del mismo tipo de Dor-
celli.

Spencer Depas y Pinchinat en su con-
ciencia artistica han agotado todas las
inspiraciones clasicas impresionistas y
neoimpresionistas. Viven entonces en lo
abstracto, pero estan siempre penetrados
de una verdad artistica que conmueve
por la sinceridad de sus obras.

Son precisamente aquellos pintores mo-
dernistas avanzados los que se habian
constituido en 1950 en el Foyer de Artes
Plastiques, librandose a la vez de la tutela
del Centro de Arte y de las lineas del pri-
mitivismo,

La galeria Brochette, fundada en 1958,
reunia a algunos pintores de vanguardia
que habian sofiado en acercar el arte al
pueblo. Dos de sus principales fundado-
res habian logrado pasos auténticos en
este camino: Dieudonné Cédor y Luck-
ner Lazarre. El primero colocado entre
el academismo, el primitivismo y al mo-
dernismo, pinta para el pueblo. Sus cua-
dros traducen las escenas cotidianas, las
posturas fisicas mas ordinarias, los perso-
najes de la calle con sus cuerpos deshue-
rados y largos. Luckner Lazarre nos hace
revivir con facilidad su potencia para ex-
presar escenas de mercado, un cuadro de
miseria con todos sus detalles que sblo

una sensibilidad de artista puede captar
y expresar,

La Galeria Calfou es otra manifesta-
ci6én de los esfuerzos emprendidos por los
pintores haitianos para superarse y supe-
rar dificiles condiciones de la produccién
artistica en un medio en que se mani-
fiesta fuertemente, la falta de incenti-
vos espirituales, Animado por el pintor
y ceramista Jean Claude Garoute proyec-
ta toda la inquietud y la originalidad
caracteristica de un arte plastico que no
ha logrado mostrar toda su riqueza, ni
transmitir su mensaje de fe y esperanza. . .

Precisamente a partir de los logros de
Calfou y de las invenciones de algunos
pintores jévenes se puede prever otra
pagina en que la pintura auténtica hai-
tiana volverd a ocupar el rango que le
corresponde como manifestacién de la
imaginacién creadora, del sentido de
la belleza y del ritmo de un pueblo de-

masiado ahogado para expresarse en to-

das sus potencialidades.

Sin embargo, a pesar del oscurantis-
mo reinante y de las limitaciones de todo
orden impuestos por la dictadura, las
artes plésticas haitianas manifiestan ain
hoy dia potencia de creacién, diversidad,
natalidad. Harry Jacques, Philipe Augus-
te despiertan toda clase de esperanzas. ..

Como flores silvestres brotadas en un
suelo piedroso o en lodo laterizado...
surgen, nuevos artistas de talento... Es
que el arte haitiano, su pintura, la poe-
sia, la musica y la danza. . . tienen rajces
profundas y encuentran su savia en los
misterios del alma de un pueblo sen-
sible y alegre que por vivir en “el més
bello infierno del mundo” puede nutrirse
en las fuentes de inspiracién més origi-
nales que se puedan imaginar,
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