EL SIGNIFICADO CULTURAL

DE

LA

OBRA DE JOSE SABOGAL

LA reci'e;nte, muestra de la- pintura de Sabqgal,

exhibida en Lima, no solamente sugiere: juicios
miltiples al critico de arte. También para el ob-%
servador-del proceso de la cultura, su obra insi-
ntia pensamientos que quedan al margen de la
consideracién puramente técnica, pictérica. Sa-
bogal no sélo es ya ‘u'rlxa figura cumbre entre los
pintores del dia, sino ademas de eso, un intérpre-
te del alma macional. Sus obras no son solamente
un producto de escuela o tendencia artistica; per-
tenecen como documentos esencialisimos al acervo
-de elementos para el estudio de la cultura del pais.
Si hablamos de Sabogal hablamos del Pertt y
de su cultura. La realidad y el florecimiento de
un niicleo cultural se exterioriza en miiltiples ma-
- nifestaciones espirituales. Mas ‘el espiritu -anda
oculto en productds de apariencia diversa, insé-
lita algunas veces, extrafia otras veces. La conse-
“cuencia y la conexién estrecha entre sus procesos,
se descubre cuando el analisis incide en ellos.

Con el robustecimiento de una conciencia na-
cional, con la mejor disposicion intelectual que
hoy puede advertirse, merced a serios y laudables
esfuerzos individuales que deben estimularse, ha
llegado la etapa de la investigacion y de la inter-
pretacion de, nuestros fenémenos culturales en
todas las regiones del conocimiento. Antes de
ahora tuvimos la etapa de la preparacion y de
las tentativas, etapa angustiosa de bisquedas,
de fracasos, de insinuaciones multiples—durante
los cien primeros afios republicanos—en todos los
aspectos del arte y de la literatura. Mientras las
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iniciales manifestaciones artisticas—compréndase

en el calificativo la actividad literaria—miraban a
las realidades exteriores de Espafia y Francia,
se intentaron ya algunos esfuerzos por vincular

. la obra artistica con la tierra y con la realidad
> propia. Los poetas bohemios de 1850, volvieron

los ojos a lo incaico, buscando en ello fuentes de
emocién, a la manera que lo habian hecho los
romanticos franceses y espafioles al evocar la le-
yenda y el pasado medievales.

Mas lo hicieron tan epidérmicamente como al-
gunos pintores peruanos de la época, que se ha-
bian formado en FEuropa y que no sentian la emo-
cién verdadera de la tierra. El pasadismo de los
romanticos se torné mas tarde, presentismos en

_los realistas de fines del siglo XIX. El contacto
- con los conflictos del indio contemporineo favo-

reci6 una comprensiéon mdas honda. Clorinda
Matto de Turner, en su novela Aves sin mido,
lograba ya mas proximidad al autéctono habi-
tante de nuestras serranias. No era solamente la
suya una evocacion pretérita, sino ya un poco
la ruta hacia la compenetracién con sus proble-
mas individuales y sociales.

No obstante, esa actitud de franca compren-
sién por el-indio, que ya se habia insinuado en la
Matto, se debilita y se pierde casi en las conven-
cionales estampas poéticas de José Santos Cho-
cano. Volviase a la-manera de ver de los roman-
ticos y a su modo de concebir la vida y el espiri-
tu del aborigen. El cuento trajo luego la aproxi-
mada versién de ciertos aspectos del paisaje pe-
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ruano. Surgieron con los afios los relatos de Lo-
pez Albujar, poeta del grupo de Chocano en su
mocedad, posteriormente desprendido del influjo
“modernista”, y mis tarde, por su actividad de
juez de provincia; obligado a convivir con el in-
dio y dentro de su problemaética. Lépez Albajar
sintié ya el latido brusco del corazén indigena y
bajo ese ritmo escribia pronto sus “Cuentos An-
dinos”.

Por el afio 1922, se opera una renovacion en
el proceso de la poesia. César Vallejo publica su
libro “T'rilco”. De este poemario derivan las dos
tendencias esenciales de la nueva
poesia: el purismo y el regiona-
lismo indigenista. Al lado de su
poesia interior, cargada de tanta
vibracién humana, Vallejo refle-
jaba el sentimiento de su raza y
la emocion de su tierra. De él
arranca esa tendencia poética que
se estructura definitivamente en
1926, con la aparicion de la poe-
sia de Alejandro Peralta. Ya no
es €l indio solo el personaje pin-
toresco, ni su paisaje es sola-
mente el marco dentro del cual
representan unas figuras conven-
cionales. Ahora estd dentro de
esos poemas, el propio indio—vis-
to desde luego por un mestizo
como Peralta, pero identificado
con él—con su peculiar concep-
cién del mundo y de la vida, con
su sufrimiento y la miseria, Por
su parte, mas adelante, la nove-
la recogera la vibracién de otras
regiones y otros habitantes del
Pert1, -que no son precisamente
el indio de las serranias; en la
costa del Norte, el negro y el
zambo de los ingenios en “Ma-
talaché”, del mismo Loépez Albtjjar, y el pobla-
dor mestizo de las margenes del Marafion en
“La serpiente de oro”, de Ciro Alegria.

Simultaneamente adquiere consistencia estética,
definitiva, una tendencia nueva en la pintura que
surgia en el Pertt y que recogia en los cuadros
la vida y el espiritu de sus regiones. Era el arte
de José Sabogal, coincidente con las demis ma-
nifestaciones de un mismo estado de animo, fa-
vorables a la exaltacién de la raiz vernacular, en
lo que tenia de esencial y no solamente de anéc-
dota. Al llamado de su paleta acudieron por en-
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tonces Julia Codesido y Camilo Blas. Luego’ vi-

nieron nuevos nombres a integrar una generacion

homogénea. Generacién mas que por las edades,
por el dictado del arte, por su identificacion éﬁx
el mismo ideal artistico. Pudo creer-alguien gie

era solo el lamado transitorio de un efimero en-

tusiasmo juvenil, pasajero como muchas cosas
de la juventud. Pero ya hoy la madurez indis-
cutible, la maestria universal del pintor sirve para
demostrar a los dubitativos que su arte y su con-

cepcién de la pintura son algo consustancial €an .

su alma: Se afirma alin mds y se completa ahora

& - -

con esos magnificos cuadros dltimos que exhibe

de la selva y del Amazonas, la aprehensién co- '

piosa que ha logrado en su arte, uniendo y fusio-
nando todos los elementos fisicos, étnicos, espi-
rituales y hasta tradicionales que integran la na-
cionalidad: la costa mestiza y despreocupada, la
sierra en todos sus planes y variedades y en su
fuerza cosmica, la selva bravia y tropical. Sen-
sacion global de plenitud, de integridad, de ener-
gia, de razén de ser, que Sabogal dara total y ca-
balmente cuando pueda disefiar y perennizar los
muros que la posteridad le reclama. Porque hay
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en la muestra que nos ha brindado este afio, un
cuadro que da la nocion de lo que Sabogal podra

darnos; comipletando su obra, en esos murales en .,
que ~debe vaciar definitivamente su’ espiritu: el -
ntimero 30 del catalogo, el que titula con gran

sxgmﬁcacxon “Titicaca”, asi, entre comillas, como
si fuera el” cuadro-mensa]e de su obra total y
futura. ‘

En él presenta el artista no: una versién del
presenté, la cual ya se encuentra en otros cua-
dros, sino la captac10n del pretérito al mismo tiem-
po que la proyeccion del futuro de una raza. Y eso
lo ha wvisto Sabogal en Puno, sobre la maravilla
ondulante del lago mas alto del globo, al lado de
la raza pujante del aimara. El cuadro encierra

una simbologia ‘trascendental; en él. figuran la.

esencia del indio y de la india, confundida en esa
pareja emergida del.lago sagrado, que no se adi-
vina de dénde” v1er;e, péro se vislumbra a dénde
llegara. Alli en el lago, sobre una balsa prodigio-
sa_que se acerca con singular majestad, mien-
tras -a los lados la protegen promontorios extra-
flos que emergen tétricamente del fondo del Lago,
y que sintonizan en su color y su forma con la
expresién de esa pareja mitica que surca las
aguas. No estd solo en ella la alusion a Manco
Capac y a su compafiera de la leyenda, sino la
fuerza fecundante de la raza vital que hoy puebla
el Altiplano, estereotipada en esos rostros pétreos
al lado de emergencias también pétreas, En la
mano del indio estd una pala en quietud, a modo
de cetro y en sefial de poderio. Detras de su hom-
bro protector, surge la figura de la"compafiera,
y sobre las cabezas de ambos, dos nubes clarisi-
mas los cobijan como signos de identificacion de
este hombre-tipo con la naturaleza espléndida y
singularisima del Lago.

Sabogal, tan seguro y exacto en el color de la
naturaleza—en medio de su estilizacion—en otros
cuadros, se desprende en este “Titicaca” de esa

"manera ‘propia ¥ comunica al lienzo un colorido
© extfai@ y sxgmflcatlvo El color aqui—ademads de

la forma—es un recurse audacisimo y extraordi-
nario de expresion. Y el color peculiar que resal-

““ta tan ostensiblemente en este cuadro, nos trans-

porta de la realidad vivida al pais del mito y del

__suefio. Pero de ese suefio que no es el delirio so-

brerreahsta, ni la somnolencia deca&nte sino el
suefio profético, suefio que conoce el mito del
origen al mismo tiempo que el destino de la raza
y que su proyeccién cdsmica. En otros lienzos, de
ambiente regional, estd el Peru de siempre, el
auténtico—costa, sierra y selva—, pero aqui esta
la significacion humana, universal del ‘indio, no
ya en medio de-su paisaje natural, sino en medio

‘del Cosmos, y no ya como un hombre, ni siquiera

como una raza, sino comd una fuerza en medio
de lo infinito. Y asi es c6mo, no por caprichoso
designio del azar, el cuadro nimero 30 ha sido
adquirido por el doctor Moisés Saenz, que viene
de la tierra de los grandes pintores como Rivera
y Orozco y que se sabe cruzado de la obra de
reivindicacién cultural de una raza, la suya, la
mexicana. -

Esta vision que un 6leo de la muestra nos su-
giere, y-la contemplacion de todos los lienzos que
la integran, los cuales llegan a la media centena,
confirman esa opinién optimista ya expresada,
de que asistimos a la estructuracion en nuestros
artistas,_ en nuestros poetas, en nuestros pensa-
dores, en nuestros hombres de estudio, de una
conciencia de los valores propios. Debe alentarse
la esperanza de que ella conduzca a la definitiva
integracién de una cultura peruana.

Constituye una de las publicaciones del De-

partamento de Accién Social de la Universi-
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dad Nacional de México y no esté afiliada a

ninguna doctrina en particular ni pertenece a

grupo alguno sectario, sino que abre sus pégi-

nas a todas las tendencias.
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