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En 1987 se cumplen cien afios del na-
cimiento del compositor brasilefio Heitor
Villa-Lobos, quien junto con musicos de
la talla de Chavez, Revueltas y Ginas-
tera, forma la columna vertebral del que-
hacer musical de la América Latina en
este siglo. De una vida que fue tan exu-
berante como su musica, tan vasta
como sus enormes conciertos corales,
extraemos una cronologia que marca los
hitos fundamentales del trayecto de Vi-
lla-Lobos a lo largo de 72 afios.

1887 El 5 de marzo nace Heitor Villa-
Lobos en Rio de Janeiro. Su pa-
dre, Radl Villa-Lobos, es bibliote-
cario, cosmografo, historiador y
violoncellista aficionado.

1893 Recibe las primeras lecciones de
violoncello de su padre.

1898 También ensefiado por su padre,
conoce el clarinete.

1899 Muere Rall Villa-Lobos, y Heitor
compone su primera obra, una
cancién acompafiada con piano.

1905 Vende algunos libros antiguos,
herencia de su padre, y con el di-
nero obtenido viaja por el norte
del Brasil, observando con deteni-
miento el quehacer musical de los
indigenas.

1907 Realiza un viaje similar por el sur
del Brasil. Regresa a la ciudad y
estudia en el Instituto Nacional de
Musica. Hace sus primeros avan-
ces en armonia, y toma en serio
el aprendizaje del violoncello. En
los afios siguientes, realiza otros
viajes por el interior de su pais.

1913 Se establece en Rio de Janeiro.
Ha abandonado los estudios for-
males por su inconformidad con
los obsoletos métodos pedagogi-
Cos.

1915 Tiene lugar en Rio el primer con-
cierto dedicado a la musica de Vi-
lla-Lobos.

1917 Compone Uirapurd, poema sinf6-
nico influido por la musica de
Stravinsky. Conoce a Darius Mil-
haud en Brasil.

1918 Conoce al pianista Arthur Rubins-
tein.

1922 La primera suite Prole do bebé es
estrenada por Rubinstein en Rio
de Janeiro.

1923 Viaja a Paris, becado.

1924 Primer concierto con su mauasica
en Paris.

1926 Es invitado a Buenos Aires, don-
de su masica es recibida triunfal-
mente.

1927 Regresa a Paris.

1930 Vuelve al Brasil y comienza su ca-
rrera de educador musical, propo-
niendo una verdadera revoluciéon
en los sistemas de ensefianza. Se
encuentra con la oposicién de los
guardianes del orden musical es-
tablecido.

1932 Organiza y dirige su primer gran
concierto coral, con 18,000 vo-
ces.

1939 Dirige un gran coro de 30,000

cantantes.

Dirige un concierto en el estadio

Vasco da Gama, en Rio de Janeiro,

al mando de 40,000 voces y

1,000 instrumentos.

1944 Primer viaje a los Estados Unidos.

1945 Dirige a la Sinfénica de Boston en
un concierto con sus obras. Fun-
da la Academia Brasilefia de Mu-
sica.

1945-1949 Frecuentes giras por Eu-
ropa y los Estados Unidos, pre-
sentando y dirigiendo su musica.

1941

1949-1959 Continuos problemas de
salud le obligan a moderar el
ritmo de sus actividades, a pesar
de lo cual sigue componiendo y
viajando.

1959 En octubre, el Cuarteto Budapest
estrena su Cuarteto de cuerdas
No. 17, una de sus obras més im-
portantes. El 17 de noviembre, en
Rio de Janeiro, muere Heitor Villa-
Lobos. '

La importancia de Villa-Lobos en el
contexto de la musica latinoamericana
ha sido ampliamente reconocida por
propios y extrafos, y entre las observa-
ciones mas lucidas que se han hecho a
su respecto puede citarse este parrafo
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de Gerard Béhague, de su libro Music in
Latin America:

““En muchos aspectos, la personali-
dad de Villa-Lobos, su carrera, su
produccién, reflejan rasgos que son
tipicamente brasilefios, como la gran-
deza, la espectacularidad, la inquie-
tud, la ausencia de unidad orgénica, la
disparidad y la vistosidad. Al mismo
tiempo, reflejan también la individuali-
dad, la espontaneidad y un refina-
miento muy atractivo. En ocasiones,
Villa-Lobos afirmé que componer era
para él una necesidad biolégica. Esto
se explica a través de su gigantesca
produccién, y también a través de su
aproximacion instintiva a la musica.”’

Cuando Béhague califica de gigantesca
(en su original en inglés utiliza el adjetivo
gargantuan) la produccién musical de Vi-
lla-Lobos, no exagera. El catdlogo por-
menorizado de su produccién llena més
de 330 péginas; un resumen de ese ca-
tdlogo permite una aproximacién a la
magnitud del pensamiento creador del
compositor brasilefio.
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9 Bachianas brasileiras.
19 Obras para banda.
16 Choros.
5 Obras para varios instrumentos
solistas.
22 Obras para instrumentos solistas
con orquesta.
105 Obras de musica coral.
86 Arreglos corales de obras de
otros compositores.
43 Obras de musica de camara.
51 Obras de musica religiosa.
67 Obras para orquesta, y para or-
questa y coro.
105 Obras de musica vocal.
7 Operas.
61 Obras para piano.
1 Obra para saxofén y piano.
12 Sinfonias.
16 Obras para guitarra.
9 Obras para violin.
18 Obras para violoncello.

Esta lista, sin embargo, da sélo una idea
aproximada de la verdadera magnitud
del trabajo creativo de Villa-Lobos, ya
que existe hasta la fecha el problema de
las transcripciones propias y ajenas, las
obras repetidas en distintos medios,

etcétera.
Si fuera posible hablar de un problema

Villa-Lobos, éste seria sin duda el de su
relacién con el folklore. Considerado
como el primer compositor en oponerse
claramente a la influencia europea en la
musica brasileiia, Villa-Lobos asume au-
tomaticamente la figura patriarcal en el
nacionalismo musical del Brasil. Eviden-
temente, buena parte de sus ideas musi-
cales nacieron de sus viajes por el inte-
rior del Brasil y de su contacto con las
musicas indigenas. ;Hasta qué punto Vi-
lla-Lobos se apropi6 del folklore brasi-
lefio en su musica? Las versiones son
contradictorias, y parte de la contradic-
cion nace del propio Villa-Lobos. En una
frase citada por Béhague en el libro men-
cionado, el compositor brasilefio afirmé:

“Yo soy el folklore; mis melodias son
tan auténticas como las nacidas del alma
del pueblo.”” Sin embargo, el escritor cu-
bano Alejo Carpentier documentd una
vision de Villa-Lobos un tanto opuesta a
tal afirmacién. En el afio de 1928, Car-
pentier publicaba en Paris la Gaceta Mu-
sical, y en aquel tiempo tuvo la oportuni-
dad de encontrarse con Villa-Lobos en la
Ciudad Luz. En el nimero de julio-agosto
de 1928 de la Gaceta Musical, Carpen-
tier citaba estas palabras de Villa-Lobos,
que le fueron dichas directamente por el
compositor brasilefio:

Heitor Villa-Lobos

Yo no soy folklorista. El folklore no
me preocupa. Mi musica es como es
porque asi la siento. No cazo temas
para utilizarlos después. Escribo mis
composiciones con el espiritu de
quien hace musica pura. Me entrego
totalmente a mi temperamento. Si ha-
llan muy brasilefia mi musica es por-
que refleja una sensibilidad absolu-
tamente brasilefia, y esa es mi sensi-
bilidad. No. lograria tener ninguna
otra. Casi todos mis motivos musica-
les son de mi invenciéon."’

;Dénde queda, pues, la imagen de Vi-
lla-Lobos recorriendo las exuberantes
selvas del Brasil, escuchando los cantos
y las musicas aborigenes, y anotandolo
todo cuidadosamente para utilizarlo des-
pués en sus Bachianas o en sus Choros?
El mismo compositor parece contrade-
cirla, en palabras citadas, de nuevo, por
Carpentier:

““Nunca me entretengo en cazar te-
mas populares cuando viajo por el
Brasil. No necesito fotografiar ele-
mentos auténticos porque esos ele-
mentos laten en mi con mayor fuerza.
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Seria capaz de inventar todas las me-
lodias que cantan los indios y los ne-
gros de mi tierra."”’

Sea como fuere, el hecho es que no
importa tanto medir el mayor o menor
nivel de folklorismo en la musica de Villa-
Lobos. Importa mas, en todo caso, es-
cuchar su musica como lo que es, una
de las muestras més interesantes de la
musica latinoamericana de este siglo, y
una de las expresiones creativas mas ri-
cas y variadas de nuestro continente.
Este afio de 1987, centenario de su na-
cimiento, convoca naturalmente a una
revaluacion de Villa-Lobos y su musica;
es de esperarse que solistas, grupos de
cadmara y orquestas se den a la tarea de
ofrecernos parte de esa musica vital y
efervescente que bien vale la pena ofr,
por sus valores sonoros intrinsecos, y
porque fue compuesta con un espiritu
bien descrito por el propio compositor:

'Y sobre todo, libertad. Nada de con-
signas, de normas ideolégicas, de
ideas preconcebidas. Sélo puede cre-
arse algo grande dentro de la més ab-
soluta libertad de expresion.” <
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