MUSICA

Ensemble Modern

En medio de un panorama de musica
sinfénica marcado por programaciones
repetitivas, temporadas canceladas, re-
nuncias de directores y algunas otras
cosas por el estilo, se imponia buscar
un respiro en la musica de camara. Sin
embargo, es bien sabido que la musica
de cdmara en nuestro medio no es pre-
cisamente cosa de todos los dias. Por
fortuna, hace algunas semanas, fue po-
sible encontrar ese respiro, en forma
por demas afortunada, en la presencia
en México de un conjunto aleman de
camara especializado en la musica con-
temporanea: el Ensemble ‘Modern.
Este interesante conjunto nacid en la
Republica Federal de Alemania en el
afio de 1980, fundado por miembros de
la Filarménica Juvenil Alemana, y se ha
convertido en uno de los grupos mas
consistentes en la difusion de la masica
nueva en Europa. En los cuatro afos
que han pasado desde su creacion, el
Ensemble Modern ha realizado presen-
taciones en toda Alemania, en Copen-
hague, Paris, Colonia, Francfort, Buda-
pest y Donaueschingen. La visita del
conjunto a México formé parte de una
gira por la América Latina, primer gran
proyecto del grupo en el extranjero. En-
tre las cuestiones interesantes que pue-
den mencionarse sobre el funciona-
miento del Ensemble Modern hay que
destacar el hecho de que tiene una gran
autonomia debido a que no tienen un
director artistico fijo ni una subvencion
estatal, lo cual da al conjunto una flexi-
bilidad notable. Ademas del repertorio
formado por las obras de los clasicos
del siglo XX, el Ensemble Modern cuen-
ta con una serie de obras dedicadas es-
pecialmente a ellos por compositores
como Vinko Globokar, Diego Masson,
Frederic Rzsewski y Svend Johanssen.
El Ensemble Modern no duda en incor-
porar a su repertorio las expresiones de
teatro musical, el jazz, el cine, la musica
electronica y la misica minimalista.
Desde el punto de vista estrictamente
sonoro, quiza la caracteristica mas inte-
resante del Ensemble Modern sea el
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hecho de que al estar formado por una
treintena de intérpretes, tiene la posibi-
lidad de abarcar un enorme repertorio,
cosa que no es facil para conjuntos me-
nores, ya que la actividad composicio-
nal del siglo XX en la misica de cdmara
se ha caracterizado, entre otras cosas,
por la creaci6n de partituras escritas
para combinaciones instrumentales
poco usuales.

Este es, a grandes rasgos, un retrato
del Ensemble Modern que estuvo en
México hace poco. Ademaés de los con-
ciertos ofrecidos por el grupo., sus
miembros ofrecieron talleres diversos
en la escuela Vida y Movimiento, y los
alumnos participantes en estos talleres
colaboraron con los musicos alemanes
en alguna de sus presentaciones. El En-
semble Modern ofreci6 cuatro concier-
tos, y me fue posible asistir a tres de
ellos, en el corto espacio de cuatro dias,
en lo que fue una de las experiencias de
musica contemporanea mas ricas de
mucho tiempo. Vamos, pues, a la musi-

ca misma.
El primero de estos tres conciertos

Arnold Schonberg.

se llevd a cabo en la Sala Nezahualcé-
yotl con un programa espléndido que
incluyo a tres clasicos de nuestro siglo:
Varése, Webern y Schoenberg. Octan-
dro fue compuesta por Edgar Varése en
1923, y si bien la obra presenta ya to-
dos los elementos tipicos del pensa-
miento sonoro del autor, no deja de te-
ner ciertos acentos stravinskianos en lo
que se refiere al tratamiento instrumen-
tal y a algunas células motivicas. Escri-
ta para nueve alientos y contrabajo, Oc-
tandro es una buena muestra de lo que
Varése pensaba respecto al timbre
como valor absoluto de la musica, y fue
justamente la claridad y la diferencia-
cion timbrica lo que caracterizo esta
version de la obra, dirigida por Bern-
hard Wulff, quien dirigiera los tres con-
ciertos que nos ocupan. En seguida,
una excelente version de las Cinco pie-
zas para orquesta de Anton Webern.
Miniaturista por excelencia, Webern
construyo en estas piezas cinco univer-
sos musicales microscopicos, de una
claridad y un rigor notables. De una in-
terpretacion igualmente clara y riguro-
sa, habria que destacar una electrizante
version de la tercera de las piezas, y las
intervenciones muy justas de guitarra y
mandolina, instrumentos poco usuales
en este tipo de conjuntos, en la segun-
da de ellas. Después, Bernhard Wulff
dirigi6 Bild (Cuadro) de Wolfgang Rhim,
musica escrita para acompaiar la peli-
cula Un perro andaluz de Luis Bufiuel.
Aparentemente, la intencion era reali-
zar esta interpretacion con la proyec-
cion simultanea de la cinta de Bufiuel,
pero las consabidas causas de fuerza
mayor parecen haber intervenido una
vez mas. La obra de Rhim es una explo-
racion dual: en primera instancia, del si-
lencio como elemento formador del dis-
curso musical, y después, del timbre
como valor primordial en el desarrollo
de la forma; la referencia a Varése es
mas que coincidental. El programa fina-
lizd con una buena version del Pierrot
Lunaire de Schoenberg, cuya audicion
fue especialmente interesante para
quienes tuvimos la oportunidad de es-
cuchar esta obra unas semanas antes,
durante la Retrospectiva del Siglo XX.
La mezzosoprano Monika Moldenhauer
hizo una lectura muy pulcra de los tex-
tos de esta delirante obra de Schoen-
berg de una gran claridad. Sin embargo,
posiblemente le haya faltado un poco
de esa dinamica grotesca que la obra
exige para su total realizacién, dindmi-
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ca que en cierta forma fue mejor capta-
da por Margarita Gonzélez en su inter-
pretacion durante la Retrospectiva. La
labor del conjunto instrumental, sin em-
bargo, resulté claramente superior en el
caso del Ensemble Modern.

Un par de noches después, en la
Sala Ollin Yoliztli, el Ensemble Modern
ofreci6 otro concierto, cuyas expectati-
vas se vieron parcialmente frustradas
gracias a una mas de las consabidas
causas de fuerza mayor. En este caso, se
traté de una causa de fuerza muy mayor,
Y es menester comentarla porque resul-
ta francamente vergonzosa. El concier-
to dio inicio tres-cuartos de hora des-
pués de la hora anunciada. y la razén
fue que el piano de la sala estaba en tan
malas condiciones de mantenimiento,
que a los musicos alemanes les resultd
imposible afinarlo después de casi una
hora de intentarlo. Debido a ello, y con
toda razon, suspendieron la primera
obra del programa, que debia ser el
Cuarteto para el fin de los tiempos de
Olivier Messiaen. Ante la decepcion del
escaso publico, el Ensemble Modern
procedio a interpretar el resto del pro-
grama, consistente en una sola obra
Oir por primera vez E/ martillo sin due-
fio de Pierre Boulez es ciertamente una
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expericiencia musical que puede apre-
ciarse en varios niveless. Por una parte,
el nivel puramente auditivo, en el que
Pierre Boulez maneja de una forma su-
mamente licida su conjunto de seis
instrumentos y mezzosoprano; y por la
otra, el nivel analitico que automatica-
mente lleva al auditor a asociar la muisi-
ca que escucha con la figura de Boulez,
que es hoy en dia una de las personali-
dades mads interesantes y enigmaticas
de la musica contemporanea. Com-
puesta sobre textos de René Char, £/
martillo sin duerio es ciertamente im-
pactante, no sélo por su estructura im-
pecablemente logica, sino también por
la forma en la que mdusica y textos se
complementan en un tejido cuya apa-
rente simplicidad sonora no oculta el
elemento rigurosamente cerebral que
caracteriza toda la obra de Boulez. La
mezzosoprano Monika Moldenhauer
hizo una version muy nitida del texto,
mas apegada quiza al espiritu de la obra
de lo que estuviera su version del Pie-
rrot Lunaire. A la noche siguiente, se
llevé a cabo el dltimo concierto ofrecido
por el Ensemble Modern, y fue sin duda
el mejor de estos tres. Se llevo a cabo en
el auditorio Hermilo Novelo de la Es-
cuela Vida y Movimiento, ante un entu-

siasta y numeroso publico formado
principalmente por estudiantes de mu-
sica. De la interpretacion de la primera
obra, Juegos venecianos de Witold Lu-
toslawski, lo mas interesante resulté la
participacion de los alumnos de la es-
cuela en la orquesta que dirigié Bern-
hard Wulff. Me parece que este tipo de
experiencias son invaluables para los
estudiantes de. musica, sobre todo con
los talleres previos impartidos por los
miembros del Ensemble Modern. Sobre
todo en el caso de la musica contempo-
rdnea, no seria una mala idea que los
conjuntos extranjeros que vienen a Mé-
xico dedicaran mas tiempo a los estu-
diantes, a través de talleres y colabora-
ciones como los realizados por los mi-
sicos del Ensemble Modern. Después
de Lutoslawski, el grupo interpreté la
obra mas interesante de todas sus se-
siones musicales: Black angels, de
.George Crumb. A un cuarteto de cuer-
das con los instrumentos amplificados,
se afaden algunas percusiones, copas
de cristal y emisiones vocales. En vez
del pastiche vecino al teatro musical
que suele resultar de estas combinacio-
nes en manos de compositores menos
diestros, George Crumb logra una obra
sumamente conmovedora, integrada y
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coherente, que conjuga simultanea-
mente, al menos en quien la escucha, la
nostalgia por el pasado y las visiones
del futuro. De particular interés fueron
los enormes recursos de ejecucién evi-
denciados por los cuatro intérpretes,
quienes dieron vida a la partitura de
Crumb sin ser obstaculizados por las
demandas técnicas, que son muchas,
entre ellas, la de hacer sonar los instru-
mentos modernos como instrumentos
renacentistas. Es esta una obra que
merece la pena ser escuchada una y
otra vez, y la interpretacion que de ella
hicieron los miembros del Ensemble
Modern fue sencillamente magistral.
Después, Coming together, de Fre-
deric Rzsewski. Es esta una pieza de
musica repetitiva, de recursos minima-
listas, en la que un actor lee fragmentos
de una carta, mientras un conjunto ins-
trumental que puede ser variado en su
constitucion maneja lineas armonicas y
melddicas recurrentes, ancladas en el
trabajo del piano, el bajo y la guitarra
eléctrica. La impresion de misica de
blues desgarrado que deja la obra de
Rzsewski no es coincidental: los textos
que se leen forman parte de una carta
escrita por uno de los prisioneros que
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murié en el infame incidente de la pri-
sion de Attica en Nueva York a princi-
pios de la década pasada. La repeticion
de los textos, cada vez con mayor in-
tensidad. y los parametros musicales
recurrentes de la obra hacen de Coming
together una experiencia casi ritual. Y
que nadie se llame a engaio: para quie-
nes afirman que la masica repetitiva es
facil de interpretar, los remito a las en-
diabladas complicaciones de la partitu-
ra de Rzsewski, en la que cada intérpre-
te debe retomar su linea musical a par-
tir de una coincidencia con lo que esté
tocando el piano, y repetir el ejercicio
de concentracién en cada nueva sec-
cién de la obra. Los musicos del En-
semble Modern realizaron en este sen-
tido una labor de enorme lucidez.

El programa., y la visita del Ensemble
Modern, terminaron con la pospuesta y
largamente esperada version del Cuar-
teto para el fin de los tiempos. obra que
Messiaen compusiera durante su en-
cierro en un campo de concentracion
durante la Segunds Guerra Mundial.
Piano, violin, clarinete y violoncello se
combinan en una enorme obra, de ocho
largos movimientos, en los que Mes-
siaen recorre musicalmente una gama

amplisima de impresiones; de |a angus-
tia total a la posibilidad de la redencion;
de la agitacién mas intensa a la beati-
tud més placida. Esto no es de extra-
fAarse, no sélo por el origen composicio-
nal de la obra, sino por su fuente de ins-
piracién, que es el Apocalipsis. No es,
de ninguna manera, una coincidencia,
pero sin duda el pablico de este Gltimo
concierto fue el mads comprometido de
todos los que asistieron a escuchar al
Ensemble Modern.

La experiencia de estos tres concier-
tos resulté tan agotadora como satis-
factoria, y lo escuchado pone de mani-
fiesto, una vez mas, que hace falta en
nuestro medio un mayor CoOmpromiso
con la musica de nuestro siglo. La pre-
sencia del Ensemble Modern en México
fue sin duda benéfica para el microcos-
mos musical que tuvo acceso a su mu-
sica. Ojalé que también haya sido moti-
vo impulsor de futuros proyectos simi-
lares, en los que talleres, clases magis-
teriales y participacion de los estudian-
tes de musica complementan la activi-
dad concertistica de este tipo de con-
juntos.

Juan Arturo Brennan
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