ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA

Justino Fernandez*

a complejidad esencial de la creacién arqui-

tecténica, entendiéndola como una manifes-

tacion del espiritu colectivo, contiene, entre
otros factores, el afan de alcanzar la belleza; es de-
cir, de expresarse en una forma elevada. Esta idea
justifica las frases de Chesterton:

...Renacimiento que fue una resurrecciéon de las

cosas viejas, descubiertas en algo sin vida. En ese

sentido el medievalismo no fue renacimiento,
sino mas bien un nacimiento. No molde6 sus tem-
plos sobre tumbas, ni invocé a los dioses muertos
de Hades. Produjo una arquitectura tan nueva
como la ingenieria moderna, y en verdad que aun
estd siendo la mds moderna arquitectura. S6lo que
en el Renacimiento fue seguida por una arqui-
tectura mas anticuada. En ese sentido, el Renaci-
miento podia llamarse Relapso. (Santo Tomds, pp.

39-40).

El milagro de la creacion arquitecténica de la Edad
Media se operé gracias a la unidad espiritual de la
colectividad, y no a cualquier otra interpretacién que
se le quiera dar. De entonces a la fecha, rota ya esa
unidad, no se han hecho sino creaciones libres e
individuales, de entre las que resaltan las obras de
los genios; pero no hemos vuelto a tener un “estilo”,
en el sentido profundo de la palabra, porgue la
tendencia a una desunificacién espiritual entre los
hombres ha ido en aumento, del Renacimiento a
nuestros dias.

Tiempos hubo en que “se adjudicé a priori, al
clasicismo un poder de subordinacién de la sensibi-
lidad a la inteligencia y en una voluntad decidida a
sel cldsicos (como si ello no constituyese una fanta-
sla romantica de la mas pura especie)”. (Salazar, E/
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siglo roméntico, p. 26). La imposicion del g
sico, por fuerza, por convencimiento o por i
no fue sino un vendaje sobre la herida; es el
caso que ahora presenciamos, de querer i
la colectividad lo que llaman un “estilo mo
cuando, en realidad, sus miembros piensan
dualmente de manera muy diversa, cada cual se
sus aficiones y gustos. Es la diferencia que se pn
ce entre una actitud espiritual intima, basada er
ideal comun, que da por resultado la unidad r
espontanea, sin decretos ni imposiciones y la|
dad aparente, conseguida a base de medi
triales y de leyes que no son representativa:
anhelo de la colectividad. ; Dénde esta, pues, el

motivos, la mascarada helenista o de una Roma
gana que habia envuelto en tanicas y peplos lo
timos afios del siglo xvu”. (Salazar, op. cit., p.16)
este camino se relajo en las academias el e
los canones clasicos, cayendo en una franc
dencia romantica hacia lo exético, en que la ing
gruencia tomé carta de naturalizacién. '

Vino después el “art nouveau”, lleno de pret
siones, con sus ridiculas estilizaciones de la nat
leza, produciendo formas retorcidas y absurdas, p
culminar, en su préxima etapa: la Exposicion
tes Decorativas en Paris, en el afio de 1925, €
vas estilizaciones y composiciones abstractas, @
que sélo puede verse, si bien mas simplificado
“nouveau-art-nouveau”.



Je toda ornamentacion, sino de toda intencion de
selleza, como factor en la composicién subordinan-
do las ideas a lo estrictamente utilitario y funcional.
A este respecto dice Weidlé (“La construccién
utilitaria simple y desnuda, purificada de toda
ornamentacion, que tanto abunda hoy dia, podra
no ofender a la vista y hasta serle agradable, sin
convertirse por eso en obra de arte”La muerte del
estilo, p. 68). Precisamente es el caso: si la arqui-
tectura ha de ser un resultado solamente utilitario
y funcional, cae en el campo de la maquina: las casas
serdn la “machine a vivre” de que ya ha hablado Le
Corbusier, y nada mas; lo que quiere decir que estas
construcciones no pueden admitirse como produc-
to artistico, en ningln sentido: es decir, carecen del
factor emocional que logra la expresion artistica.
Por otro lado, si la arquitectura de nuestros dias ha
de ser, como lo han considerado los grandes arqui-
tectos europeos, lo que fue en épocas pasadas, no
un producto unilateral que sélo satisfaga las apre-
miantes necesidades humanas, sea complejoy lleno
de todas las exigencias, de orden espiritual y mate-
rial, impuestas por el hombre, entonces la arquitec-
tura, como todas las artes, se encuentra viviendo en
un pleno romanticismo que, por el momento, se
interesa, desde un punto de vista estético, por la
maquina. En pocas palabras puede decirse que si
la arquitectura es igual a las maquinas, no nos inte-
resa como producto artistico, y que, si la arquitectura
es artistica, sigue estando en libertad de vestirse el
“traje que guste, en este gran baile de mascaras del
romanticismo”.

Pero la cuestion no es tan sencilla para resolverla
en dilema; existen las circunstancias especiales de
ambiente y costumbre, que impresionan el espiritu
del hombre, que lo emocionan, y que él asimila,
para, a su vez, devolverlas al mundo exterior por
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medio de la expresion. Lewis Munford ha hecho no-
tar la influencia estética de la maquina en el espiritu
del hombre, y el resultado de esa influencia que ya
se ve en algunos productos de la época. Los pintores
cubistas fueron los primeros en tratar de elevar al
campo del arte la plastica de la maquina que sin
duda, habia hecho impresién profunda en el espiritu
humano, desde su aparicion. Esta es en parte la im-
portancia cultural del movimiento cubista, y una de
sus ensefianzas para las generaciones posteriores a
él. ¢ Queé hicieron los modernos cubistas? Extrajeron
del ambiente organico Unicamente esos elementos
que podian ser expuestos en abstractos simbolos
geométricos; traspusieron y reajustaron los con-
tenidos de la vision con tanta libertad como el inven-
tor reajustd las funciones organicas; crearon, incluso
en el lienzo o en el metal, equivalentes mecanicos
de los objetos organicos; pintd Léger figuras hu-
manas que se parecian a los productos salidos del
torno, y Duchamps-Villon modelé un caballo que se
parecia a una maquina. “A este proceso de expe-
rimento racional con abstractas formas mecanicas
dieron nuevo impulso los construccionistas... estos
experimentos constructivistas aguzaron la reaccion
en favor de la maquina como un objeto estético....
Con esta percepcion de la maquina como un ma-
nantial artistico, los nuevos pintores y escultores
esclarecieron toda la cuestion y libraron al arte de
los prejuicios romanticos contra la maquina, que
veian en ella algo necesariamente hostil al mundo
de los sentimientos”. (Lewis Munford, Revista de
Occidente, octubre, 1953).

La arquitectura, que mas lentamente admitio las
formas puras mecanicas, traté durante el siglo xix y
el primer cuarto del siglo xx, de disfrazar los pro-
ductos mecanicos y las formas racionales con “ra-
mitos de flores” y toda clase de columnas y érdenes
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griegos y romanos, haciendo arabescos y celosias
géticas que muchas veces desvirtuaban la funcion
misma de los elementos. Mas tarde se buscé una
plenitud estética mas positiva, en intencion que re-
presentara las condiciones impuestas por la funcion
y el medioymaquinista, y se llegé a la depuracion y
aceptacion de esta nueva plastica, derivada de la
influencia de la maquina, como base de la composi-
cion arquitecténica. “La forma sigue a la funcién,
subrayandola, cristalizandola, esclareciéndola, ha-
ciéndola real ante la mirada” (Munford). Esta acep-
tacion de la plastica mecanicista como elemento
estético en la composicion, es, a nuestro modo de
ver, un esfuerzo desesperado para mantener la
unidad que debe mostrarse en todo producto huma-
no, y por lotanto, una actitud respetable por la natu-
raleza de suintencién. La idea puramente utilitaria,
encargada de satisfacer inicamente las necesidades
fisicas, conduce a la desintegracion organica del
individuo, a la desunién del esteta y del técnico,
produciendo una situacion arbitraria e incongruen-
te, fuera de toda realidad vital. Este afan de nuestra
época de querer evadir la complejidad de la vida
resolviéndola unilateralmente con teorias simplistas
ajenas a larazén, da idea de un retroceso a un crudo
primitivismo en que las estridencias, los gritos, los
instintos animales, los paroxismos del amor propio
y el odio se resuelven en férmulas que llaman
racionales. Malos han sido siempre los extremos;
porque al no conservar un nivel que aproxime y uni-
fique los distintos elementos y calidades humanas,
tienden, sino a la desintegracion, cuando menos a
la preponderancia de un solo factor sobre los demas.
Es el caso de la “arquitectura artistica” de fin de
siglo, yes el caso de la “arquitectura funcional”. Uni-
camente @nﬁ%ﬂé‘éﬁ‘aﬁ% plenitud en que todos

los distin vatmsm su lugar adecuado, es

cuando p de cle,c_ Se gue%e ha logrado la unidad

de la obray, por 1o tanto, st intencion de universa-
lidad.

Ahora bien, dada la crisis cultural en que nos en-
contramos, es inutil todo esfuerzo individual para la
creacion de una arquitectura, llamémosle integral,
ya que no se tienen en la mano los elementos cultu-
rales que permiten esa creacion. Se volveran los ojos
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hacia las arquitecturas pasadas o se hara una arg
tura que corresponda en calidad a los a (h
es decir, cuya belleza plastica nos impresic E
sensorial, pero inutilmente se tratara de crear en
sentido artistico. Esta es la condicién tragica re
tante de la crisis cultural que hemos Venido'

tando. Sélo un camino queda abierto y es
esto que siguen llamando arquitectura en el g
cientifico que le corresponde.

El movimiento conocido con el nomhm
cionalismo” se introdujo en México por el entu
de los arquitectos jovenes, algunos de los cuales
un sentido artistico, en el auténtico signifi
palabra. Paradojicamente, como sucede ta
los que tienen una inclinacion mas bien cle
can la expresion artistica en sus composicio
riendo llevar al extremo la teorla, y aq
artistas, tratan de ser clentificos y racionalist
entusiasmo propio de los espiritus liricos. E
siasmo'y actitud radical, para cortar con el p )
tipicos en todo movimiento romantico que desea
un nuevo estilo. _

Las mejores creaciones de los arquitect'ei'
canos tienen esa mezcla de una delicad *
dad hacia la expresion plastica, y una mi
comprensiva para lo funcional: ésta es la 26
que sean tan atractivas. Los arquitectos funciona
tas rechazan el tiitulo de artistas; quieren ser cien
cos. {Ojald que todos lo fueran!; pero hay algu
de ellos que tienen algo mas que decir. Noso
creemos muy dificil que el funcionalismo purote
buen éxito en México, y de hecho lo estanx
ciando; el publico necesita algo mas que:
na, aunque ese “algo mas®, a veces, di
que no existiera. B

Volvamos répidamente sobre nuestros p:
considerar que “na hay nada nuevo bajo el s0
buen gusto en materia artistica sequira siemb
so, mientras fa vulgaridad llegara hasta el
lugar de la tierra.

Los movimientos en materia de arquitectt
como tantos otros, se han recibido siempre en (
€o con algun atraso, no asi el “funcionalismo®
pronto encontré adeptos y divulgadores, trabal
do en un ambiente hostil. En efecto, la situac .



ese sentido, era cadtica y, por desgracia, no ha frie-
jorado grandemente. México, como otros paises,
habia pasado por toda |a serie de "estilos” extrava-
gantes, que son el resultado de la actitud romantica
en que cayeron las academias. La influencia del "!’art
nouveau” y con especialidad del academismo deca-
dente, persistié durante la segunda década del ;bre-
sente siglo;-hasta que la-idea de una arqmtectdra
nacionalista se puso de moda. Se buscd la solucién
en las formas barrocas del siglo xvily en la arquitec-
tura popular; se intenté también, sin buen éxito,
crear un “estilo nacional” a base de las formas yde-
coracién de 1os monumentos arqueolégicos precor-
tesianos y se hicieron edificios con aplicaciones de
esculturas toltecas y mayas. Hubo quien pretend:o
crear la arquitectura nacional abase de ci
nes observados en los monumentos: arqueobgtcos
de la cultura maya, que por upuesfo fesuiltaron del
todo inadaptables y falsos dentre delas nee«esadades
presentes. La busqueda de un “estllonaaonal" sereferfa

tan solo a las formas arquitecténicas eén un sentido | -
decorativo, pues en cuanto a les diferentes proble- 5»_
mas de orden funcional, n'ad’a se hablamejoradoen: |-

i’c[iea]rdg g sta manera sf rés ulta#ra—la»un; i
qg&gcll&é@dg lakl% Ee E;ﬂn _e_sg!_o_f{_e vida

las construcciones, a pesar de alguno: que otre
esfuerzo aislado en ese sentrdo Hoy todawa
quien busca el “estilo nacidrial.",,,smmen.co,ntra
como siempre sucede cuanﬂo Sé"ﬁu's‘c‘a'in’téh'cisﬁ

de una epoca que colnada en un mismo |deal m
La famosa Exposrmon lnternacaonal de- Pans_ﬁ'”
1925, repercutlé en Mémco creando crerto-e, tusi

cacién y estuhzacuon de Ias formas, que desde | _ega
ya preparaban a gustar las escuetas composrcwm;
que habian de seguir. . =

Dentro de este cuadro aparecie!
res del funcionalismo en México que tuvieron qpa
fuerte lucha para imponer las nuevas ideas pero ei'ye
al final aportaron una muy saludable limpia en ios
talleres de los arquitectos. La apertura de una nue-

va escuela técnica de la Secretaria de Educacic‘m;g'gﬂ.;

1932, la Escuela Superior de Construccion, dirigida
por los elementos méas destacados del nuevo movi-
miento, aunque encontré cierta oposiciéon en un
principio, sirvié, en cierto modo, de estimulo en el

NP S it

adﬁ;;;-;{.‘ﬁ&l ime aungue ai dazqenxe.losnuéutg
7 Iogren so[ ciones mtere ntes|y de positivo valo ;

- venido apuntandio. .
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ambiente, si bien ya en afios anteriores la nuevas
doctrinas habian arraigado en la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional y fue alli donde
por primera vez en México se traté de dar una orien-
tacién moderna a la arquitectura.

El actual estado de cosas, en lo que se refiere a la
teoria, presenta, por un lado el bando que mantie-
ne la idea de un “funcionalismo” puro, sin dar cabi-
da a ninguna complicacién de orden espiritual, y por
el otro los que pretenden sostener el concepto clé-
sico de la arquitectura dentro del movimiento mo-
derno, sin preguntarse si puede aun ser vélido en
nuestro tiempo, en un sentido practico. De estas dis-
crepancias en la manera de interpretar las nuevas
ideas resulta una anarqula cuyo producto en general

Lasguéno creemos,
nsmodé *ris leyeso losr
esceptmos por el momento, del re ultado de E
pmcediméntos pues no éspos
uwesrttla el sentido p fumjo de esta palabra, si
nggrn_ana el sentir de la omqmdad en torno a un

Ilarparse aun "roman‘n-
mo” ‘ @ma Ilbertad que n0'puede
‘Acuerdo con’ ﬁJdea%—ﬁhacmnahstas#W—qae—

-'segutré»eontnbuygmdof@la anarquia que_[n'_e s

e e o e e =

Dos escritos, con aen@noswdadliﬂeuﬂa,.;onipsﬁ
sintomas que tomaremos de ejemplo para compro-
bar lo que la misma arquitectura contemporanea
nos muestra. El primero, publicado el 5|glo pasadb‘
por Nicolas Gogol, dice asi !

[

_— \—.--.—.~

> ndo se acabard, ﬁﬁes con esa m*aneraxesca
' iéstlca de |mponer atodo lo que construye un_
+-gusto-comin_y-una misma medida? Eﬁ 'I:Oda‘
ciudad ha de haber gran diversidad de masas si
‘queremos que cause placer ala ;vgstar Que haya
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en ella gustos mas diversos. Que se levanten en
una misma calle un sombrio edificio gético, una
construccion decorada con el mas fastuoso gusto
oriental, un colosal palacio egipcio, una vivienda
griega de arménicas proporciones! jQue se vean,
una al lado de otra, la cipula lactea ligeramente
cdncava, la elevada flecha religiosa, la mitra
oriental, el techo plano de Italia, el tejado fla-
menco escarpado y lleno de ornamentacién, la
pirdmide tetraédrica, la columna redonda, el
obelisco anguloso!

Asi se mostraba el entusiasmo del entonces
joven escritor. El seqgundo documento lo hemos
recogido de un periddico capitalino, que lo publicé
a propésito de una reciente polémica sobre
arquitectura:

Mejor es que la arquitectura, como cualquier otro
arte, se desenvuelva espontdneamente, o, si se
prefiere, obedeciendo a sus propias deter-
minaciones internas, sin tiranias arbitrarias del
exterior. Lo Unico que, en beneficio general
podria admitirse es que la autoridad cuidara de
que no se ofenda al buen gusto en no importa
cudl de los estilos arquitectdnicos elegidos por
los particulares para sus construcciones. Sélo que
habria que garantizar primero el buen gusto de
la autoridad, no siempre garantizable, por
desgracia.

Compérense estas frases con las de Gogol y se
vera que no hemos adelantado un apice: seguimos
pidiendo una libertad que oscila entre la incongruen-
ciay la negacién. Mientras no haya "determinacio-
nes internas” que den unidad a la produccién, se
seguira construyendo “en no importa cuél de los
estilos arquitecténicos” &

Las personas interesadas encontraran Gti ibli

_ _ il la bibliografia
insertamos a continuacién y se refiere a libros, foletos oque
articulos rel'acmqados con la materia, en una forma o en otra;
en ella van incluidas las publicaciones hechas en México, que !

tienen especial interés, y al
=N esp . Y algunas otras
planificacién. i i
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