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Muchos afios han pasado desde el momento en que Posada dejo de
considerarse como artesano popular para alcanzar uno de los
rangos mas prominentes en el arte nacional. Esta reivindicacion,
del todo justa, se debi6 al grupo iniciador de la escuela moderna
de arte mexicano, cuando descubrié en la produccion de Posada
un camino semejante al que éste perseguia en la pintura mural y
en sus balbuceos graficos.

Entre los recuerdos de nuestra infancia, algunos podemos evocar
aquellos cuentos, sucedidos, calaveras y romances, cuyo principal
atractivo era el de sus imagenes fascinadoras. En ellas se captaba y
devolvia, como en un espejo, todo el sentimiento de una nacion;
en las tallas suaves o enérgicas del buril vivian el alma desgarrada
del pueblo y el drama de la clase media. {Que importa el asunto
tratado por Posada! El magico don de equilibrio que poseia este
gran artista encontraba la solucion facil, aguda y finisima en sus
composiciones, asi fuesen el Diablo o la Virgen, Mancera o Zapata,
Don Chepito o Madero.

Con sus gustos sencillos, el pueblo ha experimentado siempre
una irresistible atraccion por las imagenes que grabadores anonimos
le han prodigado desde los lejanos dias de la Edad Media. En
grupos compactos se detiene en los mercados para escuchar
atentamente el relato del “cantador”™ que, hoy como ayer, le
ofrece las mas extraordinarias paginas de literatura popular de su
tiempo, como las Profecias de Nostradamus, el Romance de la
esposa infiel o El descarrilamiento de Temamatla. Terminado el
canto, el trotamundos ofrece su pobre mercancia, que consiste en
hojas de papel en donde esta impresa la letra del romance y que
uno o varios grabados visualizan. Las gentes de modestos recursos
y pocas complicaciones intelectuales se dejaban arrastrar por las
moralejas que encierran casi siempre estos impresos, y los adqui-
rian con el doble propésito de que, sirviendo de ejemplos edifican-
tes, desempefiasen también la mision de alegrar los muros de sus
pobres hogares.

Por espacio de muchos siglos el escenario que tuvo la imagineria
popular ha sido el mis propicio para el desarrollo del ingenio de
ciertos grabadores que, mejor dotados, solian destacarse por su
individualidad en la vulgar y rutinaria tarea. Reclutados entre las
clascs mds humildes, generalmente se improvisaban como grabado-
res desconociendo los principios académicos de este arte, y son la
torpeza ¢ ingenuidad con que interpretan el medio en que vivieron
lo que presta a la imagineria popular lo mejor de sus virtudes.

Muy escasos ejemplos del grabado en madera popular colonial
han llegado hasta nuestros dias para permitimos estudiar en ellos
el desarrollo que necesariamente debié tener en los tres siglos de
dominacion espanola. La Virgen del Rosario impresa en 1571, que
se conserva entre los papeles de la Inquisicion en el Archivo
General de la Nacion, es el documento mas antiguo que existe en
América por medio del cual nos es posible juzgar el estado de
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adelanto del grabado en los primeros afios de la colonia. Dicho
grabado tiene las mismas raices goticas de todos los que perpetua-
ron hasta las postrimerias del siglo XVIII asuntos religiosos, en los
que forzosamente intervienen motivos de inspiracion tradicional.
Estas imagenes de piedad y de preservacion fueron impresas en
cantidades verdaderamente fabulosas, para cubrir la demanda siem-
pre creciente de ellas. El grabador Papillon escribié en 1766 en su
célebre Tratado que de algunas estampas de cofradias llegd a
imprimir hasta cuatrocientos mil ejemplares, sin que en la actuali-
dad puedan encontrarse de ellas mas de dos o tres pruebas.

Esta fatal destruccién a que estuvieron condenadas las estampas
fue debida al vil precio de su venta, asi como el objeto a que se
destinaban, y bien puede conceptuarse como portentoso €l hecho
de que algunas hayan podido sobrevivir hasta nuestros dias conser-
vadas entre las pastas de los libros o encoladas en el interior de
armarios y batles. Asi pues, los escasos documentos coloniales que
en cierto modo nos ayuden a estimar este género de arte popular
son tan limitados, que materialmente es imposible el formarse un
juicio exacto sobre la calidad e importancia de los artesanos que
participaron en esta labor.

El grabado en madera de hilo, que tan popular fue en los
primeros tiempos, tuvo que abandonarse pronto en vista de la
pobreza técnica de los artesanos, incapaces de imitar en las fibras
rebeldes de la madera el trazo libre del aguafuerte o de la talla
dulce. En este ultimo procedimiento empieza a revelarse en el siglo
XVIIl un cierto nacionalismo, como puede advertirse en las
ilustraciones de Francisco Agiiera para La portentosa vida de la
Muerte, de fray Joaquin Bolafios, impresa por Jduregui en 1792.
Con risuefia imaginacioén el grabador trae y lleva a la Sefiora de los
Sepulcros en sus pequefias composiciones, buscando con marcada
intenciéon los puntos dindmicos que resuelven con soltura sus
grabados. Esta obra, extremadamente rara en los dias que corren
marca en mi concepto el punto de partida que habra de culminar
en Picheta y Posada.

Entre las innovaciones que el siglo XIX aport6 al grabado
mexicano, son dos las que van a revolucionar la tradicién colonial:
el grabado en madera de pie y la litografia. Con estos procedimien-
tos puestos en practica por los progresistas editores entre quienes
figuraba en primer término Ignacio Cumplido, se fue transforman-
do la técnica de los grabadores hasta adquirir gran soltura, al igual
que acontecié con los litografos. La litografia, como medio mas
directo para la reproduccién artistica, se prestd mejor que el
grabado en madera para dar a conocer a través de los periodicos
por entregas que circulaban por todo el pais, las costumbres,
monumentos y tipos regionales, despertando con ello una honda
curiosidad entre el pueblo. El italiano Claudio Linati, autor del
dlbum famoso Costumes civiles, militaires et réligieux du Mexique,
fue el introductor de la litografia a nuestro pais en el primer
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tercio del siglo pasado. Sus primeros trabajos datan de 1826 y
fueron publicados en el periddico, EI Iris, sin que éstos hubiesen
tenido nada de notables, pero que lograron demostrar la superiori-
dad de un procedimiento mas expedito para la ilustracién. En
pocos afos la prdctica fue general en los centros importantes de
artes graficas del pais, que pudieron contar ya con talleres mds o
menos bien equipados en donde se practicaba este arte con fineza
y calidad que bien poco puede descarse de las técnicas extranjeras.

Empleando numerosos recursos, la superficie graneada de la
piedra calcdrea obticne una ventaja superior a la que ofrecen el
grabado en madera y en metal: por lo mismo, se extendié con
pasmosa rapidez y deben a él en gran parte su celebridad las
publicaciones de los maestros de la tipograffa romantica de
México. Al cuadro de costumbres, vistas de ciudades del interior
del pais y monumentos arqueologicos o coloniales que fueron
temas constantes para cl lipiz litografico, se agrega tal vez el de
mayor peso en las caricaturas mordaces, sangrientas, con que se
atacaban enconadamente los bandos politicos divididos por irre-
conciliables principios. La influencia que el gran caricaturista
Daumier cjercié sobre los nuestros esta claramente manifiesta en la
enorme aportacion de Constantino Escalante y Santiago Herndndez
para el periddico La Orquesta, cuyas estampas hebdomadarias, de
alusiones un tanto obscuras ahora por su sentido politico, fueron
realizadas con fuego, soltura y maestria, de las que carecen por
completo las que se destinaban a la ilustracion del libro. Llamese
esa caterva de periddicos y pasquines La Orquesta, El Zurriago
Don Bullebulle. El Rascatripas, El Ahuizote, El Zangano o el
Jicote, a ellos, se debe la iniciacion de los dos maestros mas
grandes de la grafica mexicana: Gabriel Vicente Gahona, Picheta,
en Yucatdn y Guadalupe Ruiz Posada, en Aguascalientes.

En la Risuena ciudad de Aguascalientes, en el barrio de San
Marcos, nacio el dia 2 de febrero de 1852 el grabador que por mas
de cuarenta afos ejerceria su oficio sin conocer, ni importarle, la
aprobacion de los doctos profesores ‘de la Academia de Bellas
Artes que, por esas ironias del destino, pasaban diariamente por la
puerta de su modestisimo taller ignorando que aquel artesano que
sabfa arrancar a las entranas del metal los secretos mas reconditos
del alma del pueblo, llegaria a ser reconocido un dia como el
iniciador de una gran época de arte en México.

Su nifez debié conocer la supersticion, la angustia, el terror a
los hechos sobrenaturales en donde siempre la imaginacion del
pueblo encuentra al Diablo; al cldsico diablo medieval de pezufias
hendidas y rostro de macho cabrio que tiene por mision hacer
infeliz a la humanidad, aun en los momentos mas dichosos. (En la
cumbre del rofloso mezquite del corral cantan las lechuzas en
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noches de luna tierna; adllan los perros y hay presagios de misterio
en el ambiente. La voz del narrador sc quicbra, y medrosa, se
extingue en el silencio de la noche. ..) Esas raices se encuentran
por doquiera en la obra de Posada; ese terror a las sombras, esa
persistencia del recuerdo, recuerdo infantil eternamente amplifica-
do: el estertor del agonizante, la fe ciega y desbocada: los panteras
que mueren con las tripas regadas cn el arroyo, entre un mar de
sangre tibia y viscosa. La feria alucinada con sus montafias de oro
y plata, donde hay lujuria y se bebe de verdad y, como remate, cl
Diablo y la Muerte en espantoso contubernio danzando frenética-
mente. . .

Los primeros anos de Posada le dieron a gustar las escenas mas
desordenadas que conmovian a la sociedad de su tierra natal y a
todo el pais: las luchas de Reforma y la consolidacion del
Gobierno de Judrez entre motines, asonadas y pronunciamientos.
El periodismo local defendia los principios de sus partidos atacdn-
dose furiosamente; para cllo se arrojaban lodo y estiércol y
mientras mds abycctos, mejor, porque en su ofuscacion ni aun la
vida privada, ni la honra de mujer ¢ hijos tenian cuartel.

En la edad escolar vio arder entre escenas dramaticas y con el
terror pintado en sus ojos, la manzana comercial llamada “El
Parian™, incendiada y robada el 13 de abril de 1863 por las
chusmas del bandido Juan Chivez, que al grito de *“{Viva la
Religion! ™ consumaba una de sus hazahas mas tristes. Fresco atin
el recuerdo de las llamas inmensas que retorciéndose subian hasta
el cielo. asistio el nifio al especticulo humillante de la entrada del
invasor francés a la ciudad, en donde los eternos traidores de la
nacionalidad se esforzaban en demostrarles su adhesion: debid
asistir también al cruel especticulo del fusilamiento de patriotas en
los muros del cementerio de Guadalupe, en donde aprenderia,
indudablemente. muchos sccretos de la reaccion humana ante el
pavor y la muerte.

Cirilo Posada, su hermano mayor, dirigia una escuela de prime-
ras letras en un edificio de la acera Norte del Jardin de San
Marcos y este Don Cirildo, como lo llamaban sus discipulos,
observando ciertas disposiciones en el adolescente, se empefio en
que le auxiliase con cafficter de ayudante en los grupos de
“parvulos™ en donde se deletreaba el cldsico silabario de San
Miguel. “Guadalupe. escribe un contemporineo de quien logré
valiosas informaciones, mientras sus discipulos estudiaban y escri-
bian se cntretenia cn copiar santos o monos de baraja que le
servian de modelo, pues desde muy pequeiio tuvo la aficion
decidida por el dibujo. Cuando no tenia qué copiar se afanaba en
retratar a los nifos del plantel.”

Esta aficion por el dibujo lo llevé afios mas tarde a una
Academia que dirigia un obscuro maestro llamado Antonio Varela,
en la que todo debi6 concretarse a la rutinaria copia de estampas
para “soltar la mano™, sin recurrir a la menor exploracion para

descubrir las verdaderas aptitudes de los alumnos. Alli, Posada
aprenderia a dibujar esas primeras lecciones que yo mismo apren-
dia en Aguascalientes, que consistian en hacer un 0jo en once
trazos fundamentales, caligraficos, segin el procedimiento que las
muestras litogrdficas de Julien determinaban, como prototipos,
suspendidas delante del alumno.

A los diecinueve anos, en 1871, Posada realiza su primera obra
conocida: una serie de litografias que forman once asuntos de
politica local para un periddico llamado El Jicote que redactaban
Antonio Cornejo, Urbano N. Marin, Sostenes S. Chavez, Epigme-
nio Parga y el tipografo y politico don Trinidad Pedroza. Para
conocer esta rarisima colecciéon de litografias y otras que tanto en
Aguascalientes como en Ledn habia efectuado Posada, me resolvi
hacer un viaje a la primera ciudad en el invierno de 1929, deseoso
de lograr la mayor cantidad de datos sobre el grabador con el
ianimo de rectificar la creencia general que en aquellos dias
atribuia como tierra natal de Posada la ciudad de Ledn. Don
Alberto Pedroza, hijo del primer editor de Posada, puso en mis
manos un grueso album formado por su padre, en el cual s
encontraban en riguroso orden cronoldgico todos los ensayos
llevados a cabo en el taller litogrifico y también las pruebas
definitivas de los trabajos de Posada.

La serie de El Jicote es sorprendente por el caracter impreso a
los personajes, y bien puede juzgarse el éxito que debieron tener,
por lo que escribe Rodrigo A. Espinoza: “En verdad, hacemos
constar por ser de justicia, que los primeros dibujos de mi
biografiado y condiscipulo no eran caricaturas torpes ni groseras;
al contrario eran verdaderos retratos de todos los personajes de
que hacemos mérito. Eran trabajos verdaderamente artisticos en
toda la acepcion de la palabra.”

En el nimero seis de la serie esta el retrato de Trinidad
Pedroza, a quien debemos la iniciacion de Posada en la litografia y
el grabado. Ese hombre de rasgos enérgicos y mirada penetrante
fue el verdadero maestro de Posada y a €] debe reconocérsele esta
calidad, porque gracias a su esfuerzo mantuvo dignamente el
trabajo de su taller a un nivel artistico que no hizo descender el
nombre del grabador ni el del tipografo. En su juventud, Pedroza
fue impresor hacia 1859 con el establecimiento Ilamado “El
Esfuerzo”, en donde se estampaban los periddicos El Latigo, El
Duende y El Artesano. El propietario del taller, el ilustre patriota
aguascalentense don José Maria Chdvez, hombre progresista y de
ideas liberales avanzadas, encontr0 en Pedroza grandes disposi-
ciones para las artes graficas y por su iniciativa el joven artesano
grabé en madera algunas piezas que sirvieron para las cubiertas de
publicaciones literarias. De éstas, poseo dos en mi coleccion,
grabadas en 1860, las que conceptiio como algo mas que trabajos
de un aprendiz de grabador, porque estin resueltos hasta con
alardes de técnica.
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Desde el momento en que Posada sc incorpor6 al taller de
Ped.rozg’ fue menester aleccionarlo en las diversas posibilidades de
aplicacion comercial a sus conocimientos del dibujo y fue asi
como Pedroza le ensei6 la litografia y el grabado, resolviéndose
estgs pripcipios en caricaturas, vifietas para cajas de cigarros y
cerillos, imagineria religiosa, vifietas para especticulos populares;
en fin, todo lo que la clientela de la época del quinqué requeria.
Entre estos trabajos existe el propio anuncio de la “Imprenta
litogrifica” de Pedroza en el que se ven las prensas de que
disponia: una Washington, la vieja prensa de propulsion manual,
una de las seis mil que construyé Robert Hoe & Company, y
también la metdlica de litografia en la que se tiraban los dos mil
ejemplares semanales de £l Jicote.

Terminada la campafa politica y suspendida la publicacion, el
editor y Posada salieron de Aguascalientes para establecer el
negocio en Ledn por razones que ignoro, puesto que las nuevas
autoridades eran amigas y no es creible que lo haya determinado
el temor a venganzas politicas, ya que Pedroza era un hombre de
gran valor civil, capaz de afrontar cualquier circunstancia.

Nuevamente el archivo de la vieja imprenta habra de servirnos
para seguir la actividad de Posada en aquella ciudad industrial.
Figuran en primer térmmo entre estos trabajos algunas cartulinas
en tiros limitadisimos, que sirvieron por una sola vez para felicitar
a personajes del mundo oficial o militar. En ellas se habia
procurado que el artista pusiese en juego todo su talento creativo
en honor de los homenajeados. Las mds importantes y que por
fortuna logré fotografiar, ya que tengo temores de que este album
no exista, son dos. La primera estd dedicada a don Miguel A. Diaz,
Regidor Comisionado de Instrucciéon Publica, en ocasion de su
cumpleaiios. El personaje se encuentra en el centro de la composi-
cion en la postura y con todo el aparato, ademas bien conocido de
Posada, que conviene a un pedagogo del afio del 70: libro abierto,
esfera terriquea, pizarron, armario pletérico de volimenes y el
tierno reconocimiento de los escolares que rodean al maestro con
actitudes de sumision y respeto. Efectivamente, Posada logré en
esta pieza un delicado y fino trabajo que pone de relieve su
habilidad de retratista. La otra es un medallon que remata el
escudo nacional con la siguiente leyenda: “‘Los Gefes, Oficiales y
tropa del 5o Cuerpo de Caballeria permanente, felicitan al C. Gral.
Prisciliano Flores en su cumpleafios. Leén, enero de 1874.”
Grupos de cuatro militares encuadran lateralmente la composicion,
muy bien equilibrada por cierto.

Hay otros trabajos, que son estampas religiosas litografiadas,
como “Milagrosa imagen del Sefior de la Salud”, “Nuestra Sefiora
de Guadalupe del Chorro” y “Nuestra Madre S.S. de la Luz”, que
llevan impreso al pie el lugar en que fueron editadas. Tambifén hiz?
algunas litografias para ilustrar portadas de libros; entre éstas EI
Martir del Golgota y Moral prictica, que llevan el afio de 1876. Es
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al mismo tiempo abundante la cantidad de vinetas para cajetillas
de cigarros y cerillos efectuadas a pluma cn la piedra calcdrea, y s1
son ligeras y un tanto impersonales, algunas no carecen de gracia
con sus ninfas coronadas de flores, como la que sirvid para la
fabrica de tabacos “La Isla de Cuba™.

El grabado en metal en tallas de reserva no figura en este
periodo sino esporadicamente, en forma de pequefios grabados
puara aguinaldos o programas de toros y gallos. En la antigua
imprenta de Pedroza y en otra mas de Aguascalientes se conservan
algunos de esta técnica que mas tarde habria de hacer famoso al
grabador en la capital de la Republica.

A fines de 1876 Pedroza resuelve regresar a su tierra natal y
vende a Posada su negocio litografico. A partir de este momento es
dificil seguir el curso del trabajo del grabador por falta de noticias
y documentos, pues tratindose de impresiones destinadas en su
mayor parte a fines populares o del momento, su destruccion fue
inevitable. Yo no conozco ningin impreso a partir de esta fecha
hasta su arribo a la ciudad de México.

(Cual seria la fecha verdadera en que Posada llegd a la capital?
Frances Toor, en la importante monografia que publico de este
artista en 1930, dice que fue en 1887: pero tal vez es anterior.
Sin embargo, el valor historico del tiempo no cuenta ya a partir de
este momento. porque Posada ha encontrado al fin el lugar en que
su obra alcanzard definitivamente la dimension de su genio. Todo
lo anterior y lo de sus contemporaneos, Manilla, Rangel, Valadez,

no alcanzard jamdas las cimas a que llegd este posefdo del delirio de
produccion, este monstruo de la fecundidad.

En su alianza con el editor Antonio Vanegas Arroyo parece que
el destino se habria propuesto unir a estos dos ingenios, cuyas
raices de origen eran las mismas y que estarian tan intimamente
ligados en la obra comin, que practicamente no seria posible la
existencia del uno sin el otro, como en efecto acontecio después
de la muerte de Posada.

Los ilustradores de la literatura popular en la capital antes de la
llegada de Posada, en su afan de visualizar la accién principal de
coplas, romances y hojas de escdndalo, no alcanzan sino efectos
decorativos incapaces de retener la atencion del publico y de
cumplir por lo tanto el destino que se les encomendaba. En
cambio, la tipografia adquirié en esta época el aspecto barroco
enfiestado, que fijé su cardcter especifico con sus encuadramientos
que van del estilo Segundo Imperio hasta las modas vegetales del
80. Los titulos o desplegados son pretextos para lineas en
caracteres egipcios o didot cuando el tipografo respira modestia; de
lo contrario, echa mano de todos los materiales grotescos que
fundidores franceses y norteamericanos lanzan al mercado con los
nombres de “poetiques”, “mexican blanches”, “Buffalo Bill* o
“radiant”. Asi pues, la apariciéon de Posada en este medio editorial
en que faltaba un elemento definitivo para impresionar al pueblo
con nuevos argumentos debié de ser sensancional, y de golpe,
Vanegas Arroyo obtuvo una ventaja superior sobre sus rivales que
le oponifan débiles resistencias con sus grabadores incapaces de
tantos arranques y maestria.

Data de la época en que trabajo con Pedroza su practica de
grabador en madera, aprendida al lado de tan inteligente patron.




Los trabajos que he visto de €l en las imprentas aguascalentenses
estin ejecutados en planchas de plomo grabadas al buril segin el
recurso acostumbrado desde las postrimerias del siglo XVIII para
imitar el grabado en madera a bajo costo y hasta con ventajas,
porque la madera estd sujeta al inevitable ataque de la polilla y
aun se raja y tuerce a consecuencia de la humedad, inconvenientes
que no tiene por cierto el metal. En estos primeros trabajos no
empleaba el grabador todavia su estilo mas caracteristico; eran
simplemente sus recursos, colecciones de tallas con las que mode-
laba las formas usando uno o varios instrumentos para lograr las
tonalidades deseadas. El segundo estilo es producto de su ejercicio
profesional en la ciudad de México, cuando fue menester mayor
rapidez para complementar las solicitudes del editor y de su
numerosa clientela. Entonces se decidid, a semejanza de Manilla o
Lagarza, a usar el buril de mutiples canales o *‘velo” con el que se
abrevia notablemente el trabajo y se obtienen calidades que si
bien no poseen la solidez de las del clasico buril, son en cambio de
un efecto nebuloso agradable y aparentan un esfuerzo mas deli-
cado y minucioso. La obra capital de Posada fue realizada
mediante este procedimiento, que era el mas a prop0sito para su
fantasia desbordante.

Cuando Jean Charlot escribié en agosto de 1925 su trabajo
intitulado Un precursor del movimiento de arte mexicano que fue
también el primero que se haya publicado sobre Posada,
exagerd al afirmar que éste habifa inventado un género nuevo de
grabado sobre planchas de zinc sirviéndose de tintas de reserva y
de acido para dejar las tallas en relieve. Después, en otras
publicaciones, los comentaristas han insistido en el error primitivo
que le adjudica esa invencion que en efecto empleaba Posada y
que le permitia dibujar directamente sobre el metal desnudo. De
hecho no se trata de un descubrimiento del grabador sino de la
aplicacion de un derivado de la zincografia, que su espiritu curioso
e inquisitivo le llevd a aplicar en sus trabajos buscando economia
de tiempo. El nuevo método le sirvid para cumplir airosamente
con sus numerosos compromisos, que si hubiesen sido para gra-
barse al buril hubiesen representado diez veces mas tiempo. Por lo
mismo, en su ultimo periodo --que infiero se inicia a principios de
este siglo— fue casi el tnico método de trabajo que empled.

En la magnifica serie de obras sobre imagineria popular curopea
publicadas en Paris por Duchartre y Van Buggenhoudt, es curioso
observar qué semejanza literaria, plastica y aun tipografica tienen
algunas de las piezas alli reproducidas con los impresos de la
segunda mitad del siglo pasado y principios de éste en México. Por
supuesto que no ignoramos que la literatura popular espafola es la
raiz de la nuestra; pero a titulo de curiosidad habremos de
mencionar ciertas estampas francesas e italianas de gran parecido
con las mexicanas. El volumen de L imagerie popular reproduce
entre los ejemplos de “‘canards’ u hojas de escandalo una que con
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el titulo de “Detalles exactos...” relata los pormenores de un
crimen. El grabado en madera que lo ilustra, aunque con persona-
jes de 1840, es de un estilo primitivo y representa el momento en
que un perro descubre, ante el asombro del vecindario, el
cadaver de un hombre que fue escondido después del crimen
dentro de una alacena. Pero el que mas se acerca al estilo que hizo
popular a Vanegas Arroyo se encuentra en el volumen dedicado a
la estampa popular italiana de la misma serie de obras. Dicho
cjemplo es practicamente igual a los nuestros, tanto literaria como
plasticamente: “Una bdrbara mujer que mata a sus dos hijos y
luego se suicida.”” La ilustracion grabada en madera, fue dividida
en dos compartimientos, cada uno expresando el dramatico ins-
tante del crimen y del suicidio, resuelto con los propios recursos
de que se valio, en México, Posada.

Pero no se trata aqui de discutir influencias que no existieron.
Posada estd inclinado ante su mesa de trabajo entre el desorden de
papeles, recipientes y pruebas frescas colgadas en los muros. Sus
ojos pequenos cstan fijos en el trabajo que sus manos ejectuan cual
resortes maravillosos. La izquierda hace girar en el pivote del
cojincillo de cucro relleno de arena una plancha de plomo en la
que se advierte un trazo esquematico, mientras la derecha acciona
el buril que penetra cn la epidermis del metal y desplaza pequefios
copos cn forma de virgula, que rebotan y caen sin rumos. En el
fondo del taller, clavada en el muro, esta una reproduccion del
Juicio Final de Miguel Angel que preside la solitaria tarea del
maestro. De hecho, Posada no recibié otra influencia que la del
medio en que vivid y que su penetrante observacion subraya en los
modos especiales de actuar de cada grupo social que le sirve de
tema. Ningun documento grafico pudo ser mas fiel para captar las
lacras y pequenas miserias de esa sociedad decadente de antes de la
Revolucion. Posada, hombre de convicciones y de cultura —no
olvidemos su profesion de maestro— debio sentir agobio de una
situacion politica que perpetraba las mayores iniquidades; sintid
renacer su acometividad de los veinte afios y nuevamente se
entrega a la caricatura de oposicion que pone al servicio de la
prensa subversiva.

En su idcario politico estan los tumultos de la época del
presidente Gonzdlez en los que el pueblo enfurecido presenta la
débil resistencia de su pecho desnudo al filo de los sables: las
predicas de Madero que llevan la esperanza a los oprimidos.
Después, la rebelion y su triunfo. Con qué alegria debi6 asistir
Posada a la entrada triunfal del Apostol a México. Ahi esta un
grabado que simboliza su ideal politico: Madero rodeado por el
pucblo. Con ¢l estin el intelectual, la clase media y la carne
morena del indigena. Ninguno de los grabados de Posada de esta
seric me parece mds conmovedor y mas expresivo.

El rio de su imaginacion festiva es para los “corridos”, en cuyos
argumentos decja al grabador en la mas completa libertad para
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interpretar la sabrosa literatura con maliciosa ironia. Hierve en
ellos el mundo que él conoce a maravilla: la ponzofiosa comadreria
de las vecindades; la miseria cronica del petulante “lagartijo’ de
la calle de Plateros; el sabor del buen pulque que resbala haciendo
hebras entre los hirsutos bigotes de los “malditos de barrio” y que
por él combaten a cuchillada limpia frente a su templo policromo.
Posada sigue exaltando la fiereza de los hombres fuera de la ley
que, como Benito Canales, matan rurales antes de ser fusilados y
envian palomitas de picos sonrosados, con flores y banderolas a
sus queridas, diciendo: “‘Mataron a un gallo fino que respetaba el
Gobierno.”

Del recuerdo infantil plagado de consejas y leyendas —que
contadas de noche causan escalofrio- ha nacido la magistral serie
de grabados que sirvieron en publicaciones moralistas llamadas
“ejemplos”, en donde terrorificas escenas de la mads cruel realidad
advierten a los descarriados que aun es tiempo de volver por ¢l
buen camino. Atroces e inverosimiles maniobras aconsejadas por el
Diablo: “Antonio Sdnchez matd y se comidO a sus propios
hijos. .. o bien “El desgraciado Eleuterio Mirafuentes aplasto el
craneo de su anciano padre con un enorme pedrusco” o “A José
Sanchez se lo tragé la tierra. . .” En todo esto anda el Diablo con
su cuerpo negro como el hollin, con sus patas de gallina y sus
cuernos de toro. Su barba de chivo se convulsiona de alegria
cuando ha ganado una nueva alma para su imperio de fuego. El
efecto de terror que inspiraban los dichosos ejemplos era demole-
dor para la mente de la gente sencilla.

En su postrer argumento Posada llega a la expresion magistral
de su arte: temor al Diablo: desprecio a la Muerte. El paso fatal de
los mortales a las fronteras de la Muerte no debe intimidar al
hombre que sabe como le¢ late el corazén. Morir en la cama
rodeado de dngeles y demonios que como en los libros xilograficos
del siglo XV argumentan y pesan las acciones: morir en los
descarrilamientos famosos; morir con un pufial clavado en el
pecho, mirando con los ojos empaiiados las atropelladas historias
de nuestra vida; morir de veras, habiendo conocido el amor, el celo
y ¢l vino, porque el mads alld. . . es slo un monton de huesos en la
sexta clase de los cementerios. ;Que siga la fiesta y que venga mas
vino! | gritan los esqueletos de mondas calaveras mientras un
difunto arpista desgrana el preludio del jarabe que dos buenos
compadres, alegres por haberse encontrado en ultratumba, van a
festejar.

Una mafanita de invierno, cuando el sol de las nueve no disipaba
ain la neblina, el veinte de enero de 1913, murié José Guadalupe
Posada, el genio que por mas de cuarenta afios encontrd su fuente
de inspiracién en el pueblo.




