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Verdad y mentira en la
tradicion arquitectonica

Por Alberto DALLAL

La arquitectura monumental que construyeron los Pueblog pre-
hispanicos guarda estrechas relaciones con el sentido religioso
que dirigié no sélo las diferentes y variadas fases de la expre-
sién artistica de estos pueblos, sino también el desarrollo ge-
neral de la cultura indigena en todos sus aspectos. La.cmdad
sagrada es, al nivel de la planificacion y de la arquitectura
monumental, el ejemplo mis notable del esfuerzo por llegar
a conjugar, mediante una técnica avanzada, los conocimientos
cientificos y estéticos conseguidos en un alto nivel de civiliza-
cién. El ordenamiento de los espacios con respecto a dos ejes
perpendiculares coincidentes con los puntos cardinales y la
aplicacién de una técnica constructiva desarrollada, sintetizan
el esfuerzo de aquellos miembros de la comunidad indigena
que se daban cuenta de las posibilidades de encauzar, al través
del razonamiento y del talento, el sentimiento religioso. Ya en
La Venta se puede descubrir la aplicacion de esta tendencia al
equilibrio en la planificacién; la ciudad se edific aplicando
al méaximo todas las habilidades cientificas y artisticas del
pueblo olmeca y en ella, lugar de resguardo de las demas ex-
presiones culturales del pueblo, se sintetizaban y hacian obje-
tivas las motivaciones religiosas y madgicas de la colectividad.
Si esto sucedia en una cultura “madre” como la olmeca, debia
repetirse en culturas como la zapoteca, la teotihuacana y la maya.
La arquitectura de estos pueblos respondia, como sucede hasta
la fecha, a las necesidades, a las formas de vida y a las “razo-
nes espirituales” de grupos humanos determinados. Toda acti-
vidad, constante o esporadica, desarrollada por los pueblos pre-
hispanicos, quedaba concentrada en una sola: rendir un culto
espectacular a los dioses. Esto no significa, sin embargo, que
los procedimientos del culto no sufrieran variaciones y cambios.
Los olmecas también son iniciadores de una costumbre que
perdura hasta la fecha y que seguira perdurando en el futuro
debido a la dialéctica de los movimientos sociales, debido al
movimiento natural y a la capacidad de substitucion que poseen
las culturas: superponer las estructuras arquitectonicas, tomar
como base el cuerpo del edificio caduco para erigir el monu-

“...una integracion estética mds poderosa...”

mento, la construccion nueva, la obra arquitecténica capaz de
expresar mas plenamente el concepto recientemente adquirido
y la nueva dimension humana y espiritual exigida por el pueblo.

Es un error creer que la renovacion de las formas arquitec-
tonicas y urbanas, en la época anterior a la conquista, obedecia
solo al impetu de la sensibilidad. La creacién arquitecténica,
como la de otros ejemplos de produccién artistica, surgia, al
mismo tiempo, de esa doble actitud caracteristica que no es
exclusiva de la arquitectura y el arte precolombinos: reflejar
simultineamente una vision, un concepto del mundo (religiosa,
filosofica) y hacer estensibles los elementos irracionales, mi-
ticos o magicos que el artista o creador tiende a manipular
a pesar de cualquier resistencia interna o externa a él. Gracias
al desarrollo y a la civilizacion alcanzados por algunos pueblos
indigenas, los elementos religiosos y magicos fueron adquirien-
do una dimensioén racional que llegd a proyectarse en términos
de orden o de “pseudociencia” en las producciones artisticas
de pueblos como el nahua, el maya o el inca. Desde luego, este
valor racional que adquiere la creencia religiosa o magica puede
compararse con el grado de raciocinio que le fue impuesto al
cristianismo durante la Edad Media. Ademas, y tal vez como
factor fundamental o causa primera de este fenomeno, la re-
ligion en los pueblos indigenas no solo es el cimiento tradicional
que una casta o clase social imponia sobre la mayoria del pue-
blo, sino que constituye también la “idea comtn”, el punto de
partida de un conjunto de costumbres y formas de vida que
imponia su presencia en los actos seculares de los habitantes
de la América prehispanica. Todas estas circunstancias por
fuerza tendrian que intervenir en la creacién arquitectonica
y urbanistica. Como las mascaras, las obras escultéricas y la
pintura mural, la arquitectura prehispanica tiene un signifi-
cado magico-religioso y las formas que le dieron vida, asi como
los géneros arquitectonicos surgidos para exhibir este senti-
miento de respeto hacia las deidades, estan intimamente rela-
cionados con un concepto definido y definitivo, relativo a las
creencias y ritos particulares de cada uno de los pueblos pre-
hispanicos. No es consecuencia del azar el hecho de que el
talud y el tablero adquieran diferentes disposiciones en la arqui-
tectura de los diferentes pueblos. En Xochicalco, el primero
constituye los dos tercios de la altura del basamento, ya que es
precisamente en ese elemento en donde se concentra la decora-
cion simboélica més importante. En Teotihuacan es la represen-
tacion de los sacerdotes la que da forma a las diferentes obras
artisticas de piedra y pintura, ya que sobre éstos descansaba
la jerarquia social; en las producciones artisticas de Tula, por el
contrario, impera la figura de los guerreros, instrumentos de
la divinidad.

Por desgracia, la vision que se tiene 'en la actualidad de la
produccién arquitecténica de los pueblos prehispanicos se ha
apartado de su sentido original. Esto se debe no solo a la
actitud poco sabia de algunas personas que han querido imponer
el “espiritu” indigenista sin profundizar en la realidad prehis-
panica, sino también a ideas errdéneas surgidas circunstancial-
mente a causa del raquitico desarrollo de las investigaciones
sobre la arquitectura indigena. In algunos casos el error ha
sido consecuencia de una doble incomprension: creer que los
edificios prehispanicos tenfan el mismo aspecto que es posible
descubrir en sus ruinas, y dar por sentado que la creacion
arquitectonica en la época anterior a la llegada de los espafioles
no se sustentaba en un ideario estético general, que era solo
la consecuencia de una bisqueda inconsciente de elementos sim-
bolicos y ornamentales. La primera parte de esta incomprension
se refleja principalmente en el uso que los arquitectos le dan
a los materiales. En algunos edificios modernos, en un afan
por imponer la tradicién indigena, se han menospreciado, al
mismo tiempo, los factores esenciales (social, economico, esté-
tico, etcétera), sobre los cuales descansa la elaboracion del
programa arquitecténico contempordneo asi como el sentido
original del ideario indigena al cual nos referimos anterior-
mente. Los resultados de estas interpretaciones equivocadas
constituyen meras sustituciones, en las que un material deter-
minado (v. gr. la piedra del Pedregal) se repite una y otra
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“...sim que se anule la directriz tradicional de la arquitectura mexicana”

vez en los lugares estratégicos del edificio, en ocasiones solo
como elemento ornamental, sin que su uso adquiera las funcio-
nes o la proporcidn que le concedian los constructores prehispa-
nicos. Este juego de imposiciones superficiales no solo es im-
potente para expresar, con auténtica actualidad, las formas de
vida y el espiritu en los que se comunicaba la creacion arqui-
tectonica y urbanistica de nuestros antepasados, sino que distor-
siona, a la manera de los dibujos “mexicanistas” de los calen-
darios, la idea de la tradicion y de la historia. En algunos
edificios puede “sentirse” la tradicion prehispanica a través de
las proporciones de los voltmenes y los espacios, sin que los
arquitectos hayan recurrido al facil procedimiento ornamental
o exclusivamente pictorico. En algunos casos, como en los edi-
ficios de Obregén Santacilia es posible percibir la tendencia
“racionalista”, estilo arquitectonico que da cabida a las activi-
dades propias de la época actual, sin que se anule la directriz
tradicional de la arquitectura mexicana. Es posible hallar for-
mas analogas de respeto implicito por la tradicion prehispanica
en, por ejemplo, algunas de las escalinatas de la Ciudad Univer-
sitaria, o bien en algunos patios y corredores cerrados de resi-
dencias situadas en la periferia de la ciudad de México. Lo
mismo puede decirse de patios amurallados y espacios limitados
por vegetacion o por bardas de algunos edificios publicos y
privados. En otras construcciones actuales, como el moderno
Museo de Antropologia, en Chapultepec, se han combinado con
acierto las mds recientes técnicas de edificaciéon con las pro-
porciones buscadas por los antiguos habitantes del pais; las
figuras expuestas en el Museo de Antropologia se encuentran
situadas en espacios limitados a la manera prehispanica, sin
que este hecho signifique el menosprecio de los materiales y las
funciones mas modernos.

La actual internacionalizacion de los estilos arquitectonicos
locales y regionales ha hecho que algunos elementos decorati-
vos de las antiguas civilizaciones del mundo, la mayoria de los
casos en forma sintetizada, se apliquen con los mismos fines

en las construcciones de los edificios modernos. Ista tenden-
cia no siempre obedece a objetivos de respeto por lo tradicional,
sino que, en algunos casos, obedece a la necesidad de buscar en
el pasado un nuevo concepto estilistico. En México, ya desde
los comienzos del movimiento muralista, la ornamentacion pict6-
rica de los edificios, principalmente de los oficiales, buscaba
llevar al pueblo, de manera mas expresiva y directa, la idea y
la grandeza de las civilizaciones prehispanicas. Por razones na-
turales, la empresa pudo llegar a su auge maximo en la arqui-
tectura monumental (edificio de la Sria. de Comunicaciones y
Obras Publicas, Biblioteca Central de la Ciudad Universitaria).
[iste tipo de ornamentacion “didactica” vino a desarrollarse ple-
namente durante la década 1950-1960, pero aunque es cierto que
los murales quedaron integrados al volumen de los edificios,
es curioso que la tendencia no haya sido encauzada hacia el
logro de una integracion estéticamente mas poderosa: la es-
cultérico-arquitectonica, a la manera de los edificios teotihua-
canos o de las tumbas y recintos ceremoniales de los zapote-
cas. Probablemente sélo los conocimientos y la sensibilidad ge-
nial de Diego Rivera (Anahuacalli) fueron capaces de vislum-
brar un camino que puede o hubiera podido renovar la transitada
historia de las formas arquitectonicas mexicanas. Il muralismo
exclusivamente ornamental, no integrado a los edificios, a pesar
de cualquier intento que se persiga con respecto a la educacion
del pueblo, se ha convertido en una ornamentacion fallida, en
planos decorativos que no llegan a cumplir su cometido. Me
refiero, principalmente, a algunos murales de MOSAIco veneciano,
complicados en contenido y forma, que “adornan” las fachadas
de algunos edificios importantes de la ciudad a la manera ma-
gico-religiosa de las mdscaras prehispanicas; estos murales
no llegan a sintetizar los elementos plasticos de la tradicion
histérica de México. Las primeras llenaban una funcion expre-
siva propia de la actividad creadora del arte de los antiguos
mexicanos; los segundos son repeticiones temerosas de un mo-

vimiento que ha quedado atrds.



